Artist and expert series “Artist and Expert” Boris Vipper problem and development of still life Erwin PanofskyRenaissance and “Renaissans” in the art of the West Pavel Muratov images of Italy John Ruskin walking Karel Van ManderBook of Artists Lionello Venturi Artists of the New Vârsta de la Mane la Lotra John Ryskin șapte lumini de arhitecturădin Sankt Petersburg "ABC-Classic" UDC BBK P Traducerea a fost făcută de publicare: Ruskin] Șapte lămpide arhitectură Londra, Seria „Artist and Expert” Traducere din English M Kurenna, N Lebedeva, S Sukhareva Editorștiințific A Rappaport pentru serial și aspectul selecției de la Adzyak de ilustrații ale lui Autherdovich, T RadyukinaPregătirea ilustrațiilor din V Makarov în marca seriei a folosit desenul din Sankt Petersburg Bruegel „Artist andExpert” © © © © ISBN - - - - © M Kurenaya, traducere, N Lebedeva, S Sukharev, traducere, ARapparet, articol, Adzyak, Design of the Seria, „ABC-Classic”, Tabelul Chemical Alexander Rappaport JohnRyskin și „Șapte lumini de arhitectură” • Prefață • Capitolul introductiv • CAPITOLUL I SVETA VICTIM • CAPITOLUL II Svetoch Adevăr • Capitolul III Forțe ușoare • Capitolul IV Frumusețe lumină • Capitolul V Svetoch of Life • CAPITOLUL VI Memoria Svetoch • CAPITOLUL VII Svetoch Obedience • Note • Listailustrațiilor • John Ryskin și „cele șapte lumini de arhitectură” Risc să aduc ridicol, recunoscând că visul meuprețuit a fost să insuflut în tineretul englez mai dispus să contemple o pasăre decât să o împușc J Ruskin Prelegeridespre artă, cartea „Seven Lights of Architecture” a lui John Ruskin, publicată la Londra în , spre deosebire demulte alte tratate teoretice și, mai ales, cele mai faimoase și fundamentale dintre ele - tratatul lui Vitruvius - nu afost nici pierdută, nici uitată I s -a acordat tribut, dar, în general, și în detalii nu a fost complet percepută dearhitecții din secolul trecut Atât cartea, cât și autorul însuși au fost considerate exemple de utopism naiv și vechi,anulat irevocabil de succesele științei și tehnologiei moderne, arta avangardistă și revoluțiile sociale Cu toateacestea, personalitatea lui Ryskin provoacă sentimente conflictuale de mai bine de o sută de ani Mulți sunt enervați deconfidența sa de sine, de dorința de a asculta opiniile altor oameni și, uneori, neglijență în gestionarea faptelor șiideilor În special, el este învinovățit de incapacitatea de a vedea viitorul arhitecturii în Palatul Crystal Deși uniiar fi fost în solidaritate cu Ryoskin, de exemplu, Walter Benjamin, care ulterior a văzut un pericol pentru culturamodernă în replicarea în masă Această carte s -a aruncat atât de mult împotriva cursului modern în arhitectură, încât -contrar orientării sale critice acute - a început să se identifice involuntar cu spiritul erei victoriene, ridiculizatde avangarda arhitecturală din secolul XX Alexander Rappport este entuziasm pentru cele mai recente echipamente deconstrucție, principiile geometriei, standardizării și mecanizării au făcut imposibilă arhitectura modernă să perceapăcalm și incredibil Ruskin Cartea a fost respinsă de un flux puternic de noi preferințe și revoluții istorice Dar timpularhitecturii moderne, născut din secolul XX, se apropie de sfârșit, căutarea unor noi moduri este vizibilă peste tot Eiîncearcă să le găsească în direcții diametral opuse - în matematica modernă a haosului și neliniarității, și îneclectism radical și în „Arhitectură fără arhitecți” În acest context al incertitudinii și indicelelor care au acoperitgândirea arhitecturală în primii ani ai noului mileniu și este nevoie de o reexaminare mai atentă și mai simpatică ajumătății Învingem paginile prăfuite ale lucrărilor odată populare și amintim că există încă în repertoriul gândiriiistorice, indiferent dacă se poate veni ceva din vechi, care se află în mansarda culturii, pentru construcția unei noivieți, poate veni împreună Desigur, nu toată lumea din zilele noastre simt nevoia unei rânduri decisive Ne -am săturatde revoluții, vrem să găsim principiile nu atât de revoluționare, cât și de dezvoltare evolutivă, contrar laudelorneliniarității, ne dăm dor de liniaritate, pare complet inaccesibil în epoca „Sfârșitul istoriei” Vrem un „viitor mare”atunci când va fi posibil să ne ridicăm în picioare și să respirăm în pieptul plin Dar merită să urci în mansardă înaceastă căutare și să te ridici în pieptul bunicii?Poate că vom găsi ceva amuzant acolo, un costum pe jumătate mortpotrivit pentru o mascaradă, dar puteți găsi ceva serios acolo?Cartea lui Ryoskin este cel mai puțin potrivită pentru omascaradă, în ea, spre deosebire de multe folii și revista , John Ruskin și cele șapte lumini ale sale de arhitectură”din vremea acelei perioade, nu vom găsi ornamente ornamentate, reconstrucții arheologice sau stiluri eclectice Cuexcepția cazului în care stilul de vorbire nu va fi la început seamănă cu complicarea prozei victoriene Dar astăzi am aplauda cu greu vorbitorul victorian în mulțimea marii noastre-grade -grandm -mame din epocă, în care a trăit Roskin, are o reputație nu prea mare Încă ne închinăm geniilorștiințifici și tehnici ai secolului XIX-Darwin, Faradey, Marx, dar suntem foarte sceptici față de fondul general, iarRoskin prin voința soartei nu pare a fi ușoară, ci unul dintre fenomenele celui Istoric, contrar numelui pompos altratatului său arhitectural și teoretic Citește Ryskina este dificilă Pentru ca ideile prezentate de el să fieapreciate, este necesar să le înțelegem nu numai în istoric, ci și în contextul modern Ei bine, vom încerca să neconcentrăm pe conexiunea gândurilor sale cu acele probleme moderne, în lumina cărora par a fi ghiciri și ideideosebite Forma și sensul în tratatul lui Roskin este un patos antormalist puternic El privește arhitectura nu prinochii Aesthetului, ci prin ochii predicatorului-monalist, care este adesea vinovat de el Cu toate acestea, Ryskin nupoate fi reproșat pentru a se forma insensibilitate, deoarece forma arhitecturală a fost experimentată de el cu mulsurirare, toate literaturile arhitecturale cu intensitate Ryskin a căutat să depășească capacitatea capacității de aexperimenta, el a preferat (aceasta este asemănarea cu Lev Tolstoi profund venerat) pentru a proveni de la cerințelemoralității În moralism, atât puterea, cât și slăbiciunea poziției sale Așa că vorbind, în niciun caz nu ar trebui să neprefacem că știm un mod de a rezolva antinomia ascunsă aici între moralitate și gust Marxismul vede cel de -al -leaRapapport Alexandru al soluționării acestui conflict în condiții istorice de producție și consum De asemenea, Ryskin, îna doua jumătate a vieții sale, a intrat în sfera propriei sale economii politice inteligibile Diferența dintre Ryoskincu Marx este în istoricism Pentru Marx, economia politică, moralitatea și gustul - toate sunt la fel de istorice Istoriarelațiilor economice și sociale are o prioritate de bază, iar gustul și moralitatea o urmează, formând o„suprastructură” Ryskin nu a acceptat un astfel de istoricism Atât de sensibil la ideea timpului și temporalității (înaceastă privință, în opinia mea, unul dintre motivele venerației lui Ryskin Marcel Proust), el este aproape insensibilla istorie Și aceasta este în epoca istoricismului triumfal, când peste tot, inclusiv în arhitectură, au fost folositeprobe săpate de arheologi De obicei, ei cred că Ruskin a fost, în primul rând, un admirator fanatic al goticului Dar,spre deosebire de romantica germană și franceză, goticul, dacă îl seduce, nu este în niciun caz ca un fenomen istoric,nu ca o casă ancestrală istorică a spiritului european, nu ca sprijinul complianței naționale, ci ca un set de principiicare nu sunt aproape nimic în raport cu istoria Ryskin este indiferent de stilul posibil în epoca istoricismului și astilizării continue Acum este clar de ce nu au fost citite de autorii cărților, al căror gând a fost regizat lacategoria „stilului” și „Era” În parte, acest lucru poate fi explicat și prin indiferența cu care Ryskin a privit artasecolelor trecute, dezvăluită de arheologie Lasă Renașterea și clasicismul erau străini de el pentru gust, dar era lafel de surd spre est și în Egipt - toate acestea nu l -au ocupat deloc Aparent, el a înțeles forma nu ca istoricii arteiengleze și teoreticienii germani ai unei forme de artă Yu John Ryskin și cele șapte lumini ale sale de arhitectură”Ryoskin a fost mai important decât moralitatea și fiabilitatea vitală a artei și nu a fost în niciun caz ușor să lecoreleze cu forma Ca o legătură de conectare între aceste categorii, ar fi posibil, poate, să folosiți categoria de„sens” Ryskin nu căuta forme istorice și nu eterne, exemplare - el căuta forme semnificative Dar atunci poate părea căRoskin este un funcțional și constructivist, care vede în forme în primul rând un sens practic și tehnic Dar Ryskin,deși, desigur, a avut un impact asupra formării funcționalismului și a constructivismului - el nu a fost un aderent alunuia sau al celuilalt Motivele structurale și funcționale erau pentru el doar privilegiile, în spatele căroramoralitatea strălucește doar, deoarece funcționează în principal prin relații abstracte între funcție, design șiformă Ruskin, pe de altă parte, s -a gândit la această relație ca la atributele unui act uman și la manifestareavalorilor fundamentale Sensul pentru el a fost sensul vieții umane, care doar parțial ar putea fi exprimat prinjustificarea formelor funcționale și constructive El nu numai că a extins conceptul de sens (funcții) la relațiileumane, dar a văzut și întruchiparea acestor relații într -o idee oarecum idealizată a vieții de familie morală (părinți,copii, natură sub forma unei grădinițe personale) și creativă devotament pentru afacerea iubită, construcții, sculpturăși pictură Idealul său este independența Creatorului de dictatura modei și a tuturor celor acceptați în general Deaceea, poate, Ryoskin este atât de important categoria de „memorie” „Memoria” lui nu este doar memoria genului și tradițiilor, ci șimemoria individuală, memoria copilăriei, care conectează totul în experiența umană și acționează ca bază fundamentală aoricărei simbolizări În arhitectură, Ryskin a văzut unul dintre mijloacele de comunicare umană care face ca o persoanăsă fie o persoană publică Alexander Rappaport și o societate - umană Dar sensul înțeles nu poate fi nici difuzat, nicireplicat: nu este adaptat la tehnologia de masă și producția industrială, precum și la stil Stilul în cea mai simplă șimai largă înțelegere a sa este încă replicarea unui model normativ universal, impersonal, iar sensul comunicăriiindividuale nu este normal în niciun fel, sensul este norma paradoxală a comportamentului nonnormativ (dar semnificativ) În această privință, formula de stil, dată de Georges Buffon, ar fi mai aproape de Ryskinovsky: „Stilul este o persoanăînsuși” Dar, deși repetăm ​​adesea aforismul Buffonului, rămâne un concept destul de abstract, deoarece se manifestădoar în cazuri excepționale și este inerent doar în actele unor personalități remarcabile, autorii „stilului” În acelașiloc în care formele, stilurile și moda domină - în viața noastră de zi cu zi - vedem stilul nu în persoana în sine, ciîn stereotipuri formale de reglementare, pe care o persoană le acceptă chiar și voluntar, dar cu greu urmând propria saindividualitate Problemele translucide prin critica acestui Ruskin asupra stilului sunt, într -o anumită măsură, existăcritici ale totalitarismului gustului, când puține centre își dictează gustul în masa tăcută În aceasta, se poate vedeademocrația lui Ryskin, care încă îi lipsește arhitectura modernă Gothic și problema stilului Termenul „stil” din secolulal XIX -lea a fost rar folosit În țările care se speiu în limba engleză, această caracteristică nu a dispărut și încă(de exemplu, în dicționarul „Companionul Oxford to Art” nu există niciun cuvânt deloc) Cu toate acestea, la mijloculsecolului al XIX -lea, la Londra, contestă ceea ce noua clădire a Ministerului Afacerilor Externe de pe albul JohnRyskin și „cele șapte lumini de arhitectură” ale sălii - „Clasic” sau „Gothic” au fost numită „Bătălia stilurilor”Bătălia stilurilor) Fanul lui Ryoskin, invitat de Lord Palmerston, Sir Gilbert Scott-Sr A făcut mai întâi un proiect înstilul gotic, dar după multe dispute și modificări a făcut concesii, iar clădirea a fost construită în spiritulRenașterii La începutul secolului al XIX -lea, problema stilului nu a fost mai puțin acut decât la începutul secoluluiXX După abstracții geometrice, leda și taurul și hobby -urile cu neoclassicismul pe scenă ies treptat din neogotic șipână la mijlocul secolului devine dominant Gothic a fost recunoscut în Germania, Franța, Marea Britanie, Rusia șiSUA Dar câți oameni sunt atât de mulți gotici în Marea Britanie Augustus Pugin în a publicat o carte în care aproclamat arhitectura gotică cu adevărat creștină și națională În ciuda faptului că el însuși era un francez dupăorigine și, potrivit religiei catolice, în Anglia, cartea sa a fost un succes uriaș și el și Charles Barry au instruitproiectarea clădirii Parlamentului Britanic, care poate fi considerată victoria lui Gothic într -o „bătălie de stiluri”anterioare Ryskin a fost, de asemenea, considerat propagandistul goticului împreună cu Pjin Nicholas Pevzner considerăcă și -a împrumutat toate ideile de la Pucin, deși Roskin însuși, din influența lui Pucin, a fost în toate modurileposibile, afirmând uneori că nu l -a citit deloc El, desigur, a citit Pujina și dacă nu voia să aibă nimic în comun cuel, atunci în niciun caz din ignoranță și cu greu în gelozia gloriei liderului Renașterii gotice Acest lucru nu estedeloc în spiritul lui Ryskin, o persoană nobilă și fundamentală Cel mai probabil, el a căutat nu atât pentru prioritateaadecvată pentru el însuși, încât să sublinieze diferențele din puncte de vedere, deoarece altfel gothic a înțelesgotica Opiniile proprii ale lui Ryskin cu privire la stilul arhitectural și gothic au fost prezentate de el în principalîn cartea „Stones of Venice”, publicată în , Alexander Rappport Du Până atunci, Gothic era deja la modă în Franța,unde Eugene Viola Le Duke era principalul ei avocat Dar Ryskin nu s -a referit la el, pentru că a divergent cu el înînțelegerea acestui stil Pentru a înțelege de ce Roskin a fost atât de gelos pe gotică, este necesar să se țină seama defaptul că ea, ca și celelalte stiluri „reînviate” (specifice GY), în secolul al XIX -lea percepute de două ori Pe de oparte, a văzut stilul istoric, stilul Evului Mediu și, pe de altă parte, a fost considerat (ca clasicii) ca un stil alviitorului, stilul modernității Și într -o interpretare atât de promițătoare, a fost mai dificil să obțineți oînțelegere generală Ryskin, la fel ca Viola Le Dyuk sau Puchen, a afirmat constant că goticul nu este un stil și nu uncanon formal, ci un set de principii, metode Cititorul poate prinde cu ușurință acest lucru în Stalin și mai târziu altezei că realismul socialist nu este un stil, ci o metodă;Astfel de Logica înțelegerii ideologice și morale a artei, opusă „formalismului” În „Pietrele Veneției”, el face o încercaredisperată de sinteză categorică a goticului, explicând cititorilor săi că goticul nu este ceva dat și concret, ci un setde principii creative Și în conformitate cu metoda aplicată anterior de prezentare a viziunilor teoretice în „cele șaptelumini”, el oferă un sistem de principii (de data aceasta, cu toate acestea, există doar șase), care oferă împreunăimaginea și conceptul de gotic El avertizează cititorul că aceste principii nu caracterizează gotica istorică specifică,ci un anumit „gotic”, care nu trebuie identificat cu gotic Din nou, gotica este trecutul, în timp ce gotica este, dinpunctul de vedere al lui Roskin, viitorul ideal al arhitecturii Acestea sunt principiile: nepoliticos, inconsecvență,grotezitate, naturalețe, forță sau fortăreață, din John Ruskin și „cele șapte lumini de arhitectură” saugenerozitate El explică nepolitica cu condițiile naturii nordice, în care Gothic s -a născut și a înflorit;inconstanță -pentru a crea saltul pietrelor în conformitate cu fantezia și observația individuală;Naturalitatea - interesul pentrunatură și formele sale;Groteschetate - dependență de amuzant și groaznic;Putere - nevoia cetății structurilor deschise,și excesului sau generozității - în conformitate cu categoria victimelor introduse anterior de el în „cele șapte lumini”ca simbol al asocierii sociale cu idealuri superioare (religie) Justificându -și principiile, Roskin conduce o paralelădin domeniul chimiei și mineralogiei Fiecare mineral, spune el, are un anumit aspect caracteristic extern - culoare,strălucire, structură cristalină Dar natura sa autentică se datorează structurii chimice, legătura atomilor dinmolecule Șase principii sau proprietăți evidențiate de Ryoski, el este înclinat să se identifice cu atomii, iaraspectul, se formează cu proprietățile sale vizibile externe Diferența, desigur, este că, cu structura chimicăcorespunzătoare, mineralele, desigur, acceptă formele inerente lor Și atunci când folosim aceste principii încreativitate, cu greu putem fi siguri că vor da o anumită formă stilistică Întrebarea este că, în ce măsură Ryskinînsuși a înțeles că, în „gothicitatea” sa, el creează un program de stil care nu încearcă să predetermine specificitateasa formală?În ce măsură era conștient de faptul că diferiți oameni, chiar dacă respectă sincer aceste principii, cu greuar putea ajunge la rezultate formale similare?Și, în plus, Ryskin a dorit o astfel de convergență a rezultatelor sau afost suficient pentru el să dea programul și să ofere în continuare interpreților să -l realizeze în conformitate cuînclinațiile, abilitățile și temperamentul lor? Alexander Rappport Cred că aceste întrebări au rămas fără răspuns - capractic (Ryskin a fost cu greu admirat de puținele structuri care au fost construite în conformitate cu principiilesale) și teoretice Nici el, nici adepții săi nu au reușit să asigure această asemănare formală a stilului Acesteprobleme rămân nerezolvate până în zilele noastre, ei sunt cei care constituie o problemă bolnavă de model și stil Șinumai consimțământul accidental sau nerecuperat al unei părți a arhitecților secolului XX, care au ajuns la formularea aceva în comun, care avea numele de „stil modern” și păstrat timp de cincizeci de ani în majoritatea țărilor din Europade Vest și SUA , a dat impresia că un astfel de stil bazat pe principii structurale și funcționale și ornamentegeometrice erau aceleași În același mod, istoria lungă a teoriei arhitecturii, care s -a dezvoltat sub baldachinullimbajului clasic al sistemului de ordine, a creat iluzia că forma este complet subordonată principiilor Un raționalismarhitectural de mileniu a fost construit pe acest lucru, iar în tranziția de la clasicism la gotic, a fost prima datădacă nu a fost respins, atunci problematica lui a început să rămână cu toată claritatea, ceea ce a fost capabil săreconcilieze teoreticianul arhitecturii, deoarece Aici nu poate să nu simtă că toată înțelepciunea sa eternă a fostconstruită pe baza cutremurătoare a obișnuinței și tradiției și că merită să luați aceste obiceiuri de sub sistemul săuteoretic-întreaga structură se va prăbuși Ryskin nu a putut să nu simtă acest pericol și, încercând să înece îndoielile,a consolidat entuziasmul predicilor sale și retorica descrierilor poetice de lux Mitologia sensului de astăzi poate fiprivită la Ryskin ca un ideolog al tranziției de la arhitectura stilului la arhitectura sensului John Ryskin și „celeșapte lumini de arhitectură” predica sa morală pot fi acum interpretate ca un refuz nu numai al clasicismului, ci și dinorice stil și ca o tranziție la o analiză semantică a arhitecturii El însuși a formulat acest lucru în primele rânduriale „șapte lumini”: „Arhitectura este arta aranjărilor și decorării structurilor ridicate de om pentru Diverse nevoi, astfel încât viziunea acestor clădiri să contribuie la consolidarea sănătății mintale, să ofere forță șisă ofere bucurie ”Sensul acestor cuvinte este destul de larg, dar nu este dificil să observi orientarea arhitecturiicătre viața umană în ansamblu ca fenomen semantic și nu ca un instrument auxiliar pentru rezolvarea problemelorprivate Ryskin a identificat sensul cu o atitudine pur personală a unei persoane față de lume și, mai ales, la casa sași la munca sa O astfel de înțelegere a sensului, potrivit sociologilor de arhitectură de mai târziu, suferă deasocialitate sentimentală, închizând -o într -un cerc îngust de virtuți victoriene Această lipsă de înțelegere asensului în conceptul Roskinov există cu adevărat Cu toate acestea, Ryskin nu este în niciun caz închis în atmosferafilistentă a vieții de acasă, el peste tot găsește principiile generale ale universului: în Dumnezeu, în spațiu, înnatură organică și în mișcările sufletului Ceea ce, în opinia noastră, lipsește cu adevărat în înțelegerea sensuluiRysko-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mu seama MO-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-mo-seama lor seama lor seama lor Aceasta este o analiză reflectantă a însăși „logica sensului” Ryskin vede semnificațiileși le dezvăluie cu pricepere în cele mai mici manifestări ale naturii și culturii, dar mecanica formării sensului în eleste determinată în întregime de puritatea morală și generozitatea intențiilor În formarea lui Ryskinovsky, nu existăaproape o viclenie antinomică care să pătrundă de fapt nu numai complicațiile minții umane, ci și manifestările diverseale naturii Totuși, acest dezavantaj al logicii semantice a lui Ruskin ar trebui să fie considerat cuplat cu avantajelesale Alexander Rappport dezvăluind calea către gustul unui public neexperimentat, pentru că era idei destul deaccesibile public despre puritatea morală și nu era necesară să lase cercul de preocupări de acasă la extinderilenelimitate ale istoriei cu vârtejurile și cataclismele lor Acesta a fost un element de etică burgheză, dar nu adulceaței care este ușor de găsit în cultura victoriană, dar în atașament profund de un sprijin puternic al existenței,fără de care extinderile largi ale furtunilor istorice ar putea să omoară și această umanitate în sine că am observat însecolul trecut cu exemple foarte convingătoare Ecoul gustului lui Ruskin poate fi auzit în concepte ulterioare precumconceptul „lumii vieții” a fenomenologiei existențiale Husserlian, Heidegger „improvizat” sau poezia spațiului luiGaston Bashlyar Dar fără a gândi în categorii istorice și luând în considerare inconsecvența istorică a opiniilor șiopiniilor, gustul vieții își pierde acuitatea Drama contradicțiilor ideologice se reflectă de fapt în fenomenulindividualității, care este recunoscut ca Ryskin ca unul dintre principalele principii creative Dar dacă existădiferențe individuale, atunci se întâlnesc inevitabil și se intersectează, iar lumea interioară a gândirii șisentimentelor umane, percepând aceste antinomii sociale și culturale exterioare, este acuzată de o dramă goetiană deincompatibilitate Încercând să compenseze lipsa unei drame interioare care apare de aici, Roskin întărește dramaspontană a naturii, la care fiecare persoană este sensibilă Dar furtunile și uraganele din afara transformării logice îngândurile și sentimentele pe care le experimentează o persoană, amenință că se va transforma în furtuni într -un paharcu apă Într -o oarecare măsură, acest lucru se întâmplă atât în ​​textele lui Ryskin, cât și în arhitectura care a fostcreată cu participarea sa directă Deficitul de reflecție afectat și refuzul formalismului a înfășurat John Ruskin și„cele șapte lumini de arhitectură” cu o anemică a resurselor expresive de arhitectură, care a crescut pe baza poeticiilui Ryskinov Semnificațiile poeticelor lui Ruskin recreează un mit utopic despre o lume în care nu există nicio povesteîn care se realizează armonie între natură și om, unde oamenii trăiesc în prietenie și armonie Într -adevăr, înarticolele și cărțile sale cu privire la economia politică, el a proclamat constant o respingere a concurenței caucigașă pentru o persoană și a lăudat armonia și cooperarea Ryskin a contrastat idealurile sale cu toate conceptele deluptă socială (inclusiv de clasă) Nu a fost apolog nici capitalismului, nici feudalismului, în esență, a mărturisitidealurile socialismului, bineînțeles creștin și nu proletare Reformele propuse de el, care au intrat parțial în viață,au sugerat o limitare a drepturilor de proprietate, iar autorii moderni, nu fără motiv, văd precursorul din Kibbutsevisraelian și comunele maoiste, poate chiar fermele colective staliniste din Ryoskina El a insistat că bogații nu mai audrepturi asupra proprietății săracilor decât săraci - asupra proprietății bogațiilor Toate aceste idealuri ale luiRyskin sunt de obicei considerate o expresie a programului său utopic, deși nu conține mai mult utopic decât în ​​aerulcondiționat sau supermarketuri, acestea au devenit deja realitate în țările în care legile privind pensiile și școlilelibere, protejând monumentele și protejând natura Au devenit deja atât de familiari încât nu s -a întâmplat niciodatănimănui să se lege ei cu numele predicatorului victorian al ornamentului Cu toate acestea, vorbind despre mitologia formării sensuluiRoskinovsky, ne referim la nu atât de multe proiecte ale sale, care au devenit sau nu au devenit realitate, ci însășinatura sensului ca organizația intelectuală a societății umane Căci sensul este ceea ce acționează pentru oameni ca unfel de dovezi care sintetizează extern și intern Alexandru Rappport al măsurării umane (inclusiv moral și social) șiviața naturală Antiformalismul lui Ryskin a fost într -o anumită măsură și anti -profilism Ryskin nu a evitat doarreferințele la teoreticienii arhitecturii, ci a ales maniera de predicare, care a fost tangentă pentru autorități șispecialiști, el a apelat doar la bunul simț și sentimentul moral Dacă devenim de la teoria general acceptată potrivitcăreia mitologia a fost înlocuită de o știință care este inevitabil asociată cu profesionalizarea și specializareagândirii, atunci refuzul de a apela la autoritățile științifice și științifice poate fi interpretată ca o revenire laorizontul supraprofural al culturii donat , care poate fi numit mitologic Schimbarea problemelor de la forma îninterpretarea sa special profesională la sensul ca o categorie de discurs public pare a fi foarte promițătoare astăzi șide aceea servește boabele de reflecție teoretică viitoare în Roskinov Dar o revenire la mitologie și o îndepărtare de laștiință implică o regândire a timpului, atât de zi cu zi, cât și de imaginară, atât profan, cât și sacru, atât artistic,cât și științific Și mai presus de toate, istoria în sine Povestea secolului al XIX -lea a fost un secol de triumf algândirii istorice Marx și Engels au spus că istoria este singura știință pe care o cunosc Istoria lui Dya Romantics nu afost atât o știință precum Arkady Pilgrims Afacerile muzeului și construcția muzeului a satisfăcut într -o oarecaremăsură nevoile numai ale acelor straturi ale orașului care nu puteau merge în călătorii îndepărtate, Grand Tour, careerau încă la modă în Anglia la mijlocul secolului al XIX -lea, călătorind în Grecia și Italia John Ryskin însuși și„cele șapte lumini de arhitectură” Ryskin au scânluit și au mers multe țări, explorând monumentele istorice alegoticului și Torusteenessance în Germania, Franța și Italia Cu toate acestea, Ryskin a călătorit nu numai de dragulimpresiilor istorice, natura a fost atrasă de natură El a fost unul dintre înaintașii sau primii pasionați de turismecologic Dar chiar și în natura pe care a adorat -o (munții l -au sedus în special), a văzut urme de evoluție geologică,atotputernică a timpului, istorie naturală Ar trebui subliniată diferența de moduri de a înțelege și contemplațiaistoriei Istoria poate fi studiată în funcție de vârfurile sale: epoca clasică - în Grecia, epoca lui Gothic - înFranța, Renașterea italiană din The Times of Bramante și Leonardo - în Florența Istoricul poate fi înțeles ca un set deanumite exemple istorice exemplare și, în sfârșit, ca chiar procesul pe care el a dus -o la aceste exemple Istoria, canatura, poate fi percepută atât ca o poveste de naștere, cât și ca o poveste care dă naștere unei povești Ryskin înaceastă privință a fost mai aproape de a doua înțelegere dinamică a istoriei Dar particularitatea percepției sale despreistorie a fost că el a identificat în ea nu eșantioanele care, în opinia generală, au fost vârfurile, ci cele care aufost cea mai expresivă incizie, procesul de formare istorică Poate tocmai de aceea, Ryoskin era mai aproape destructurile protorensancenței venețiane decât capodoperele recunoscute universal ale Atenei și Roma În ele, a văzut ceeace el reușește rar să vadă deloc procesele de formare - puncte de cotitură, germeni noi, dezvăluind secretul incluziuniicreative a unei persoane în procesul istoric La urma urmei, paradoxul istoriei și toată formarea este că procesul șimomentele sale cheie în finala, forma finală sunt aproape indistinguibile Perfecțiunea celei mai înalte capodopere faceca cei de Alexander să -și facă o minune, dar nu putem vedea cum s -a întâmplat acest miracol, nu putem decât să -lînchinăm ca un fenomen de neînțeles De aceea, perfecțiunea structurilor tehnice făcute prin metoda mașinii face,paradoxal, pentru a identifica mașina cu geniul Ryskin a înțeles perfect perspectiva unor astfel de identificări și,prin urmare, a fost atât de accentuată tehnismul mașinii El nu a dorit o înlocuire a lui Dumnezeu și a unei persoanecreate după chipul și asemănarea unei persoane, creată după chipul și asemănarea presei hidraulice, care, de fapt, s -aîntâmplat în fața ochilor noștri și continuă să dețină mințile și inimile din Contemporanii noștri Dar pentru unmoralist, această poziție este inacceptabilă Nu pot fi predicate doar transformări miraculoase și metamorfoze Desigur,nu trebuie să fie uitate, iar Ryskin se referă constant la tot felul de fenomene minunate care nu pot fi urmate Sunt maipresus de imitație și nu sunt potrivite pentru exemple Imitația este axată pe identitatea rezultatelor sale Imitația, potrivit lui Ryskin, se concentrează doar pe respectareaprincipiilor interne ale lucrării în sine, fără a avea eșantion Nu este dificil de observat aici asemănareaantormalismului Roskinovsky cu antormalismul realismului socialist al anilor , inclusiv Bakhtinsky Din păcate, atâtanti-formalismul, primind o scuză istorică deja în anii a secolului XX, adică la o sută de ani după cărțileRoskinovsky, cu toate acestea nu au dat rezultate practice Pentru principiile și metodele sale au fost mediate deîntregul mecanism socio-cultural, întreaga „mașină socială” Iar această mașină și apoi și până în ziua de azi s -adivergent și se diverge de cea care a fost asumată de aceste principii Antiformalismul s -a dovedit a fi o utopie și mainerealistă decât formalismul Prin urmare, pentru moralist, acele mostre care sunt mai valoroase în care nu numai și nuatât miracolul perfecțiunii, John Ruskin și „cele șapte lumini de arhitectură” sunt mai valoroase, cât de vizibilesunt eforturile simple ale unei persoane;Acesta este un miracol care s -a pregătit și nu a crezut nimic despre el Înastfel de eforturi, Ryskin a văzut un miracol autentic În acest caz, armonia nu se află în organicitatea capodoperei, ciîn organicitatea actului, gestul O capodoperă ca perfecțiune se dovedește întotdeauna a fi într -un sens atemporal,căzând din fluxul istoriei, un fel de eveniment transcendental În ea, eforturile care au dat naștere eforturilor sale nusunt vizibile Există probe în care nu sunt ascunse, ci cazuri voalate, iar astfel de cazuri de formare istorică au fostcele mai valoroase pentru Ryskin, a văzut în ele exemple pentru imitație și repetăm ​​- nu imitație (acesta din urmăeste caracteristic pentru redactorii din Capodoperele, pe care nu le -a acceptat), și anume), și anume), și anume), șianume) imitația activității în care copierea directă este complet inutilă Imitația, potrivit lui Ryskin, spre deosebirede imitație, este o asimilare organică a principiilor, metode de condiții atomice pentru implementarea procesului, esteîntruchipată în fiecare dintre mișcările sale și nu stabilește sarcina de a crea un rezultat final Asta satisfacecriteriul similitudinii sau asemănării Ryskin a repetat de nenumărate ori că, opunându -se Renașterii, protestează nuîmpotriva capodoperelor, ci împotriva principiului Principiul a fost că între forța de muncă și rezultatul său (forma) afost un abis transcendental impenetrabil Ryskin a prevăzut că totul va cădea în acest prăpastie mai devreme sau maitârziu Așadar, aici Ryskin a prevăzut cu adevărat sau ar putea prevedea prăbușirea modernismului, în care totul aînceput cu principii și metode și s -a încheiat cu șabloane și stereotipuri El ar putea descrie acest proces fără aatrage mijloacele de semiotice, cu ajutorul căruia a fost în cele din urmă descoperit și expus în anii din secolulXX Este ușor de înțeles că propaganda astfel de exemple și o astfel de relație cu ei au contrazis raza , eșantioanelelui Alexander Rappander Shih, care au venit deja în carne și sânge pentru propagandă Publicul britanic era deja obișnuitcu imitația de Palladio și admirație pentru Catedrala Chartra, dar pentru a prinde valoarea Catedralei Sfintei Marcu dinVeneția sau a Palazzoului venețian al secolelor XIII -XIV, că Roskin nu s -a obosit să -l admire, A fost mai dificilpentru asta Sau au devenit probe noi și au început să le imite în același mod în care au imitat Vila PalladiAnsky Așadar, a existat o neînțelegere între Ryskin și nu numai adversarii săi, care au aderat la preferințe esteticecomplet diferite și gusturi artistice, dar și între el și adepții săi fierbinți atât printre un public simplu, cât șiprintre profesioniști - artiști și arhitecți Ornamentul cu un contrast paradoxal cu neîncrederea, pe care Ryskin l -aexperimentat în categoriile de „formă” și „stil”, pare a fi interesul său pentru ornament, în acea latură formalistă aarhitecturii, care a devenit ulterior subiectul negării și al ridicolului, Refuzul ornamentului a fost probabil cea maiizbitoare caracteristică a esteticii moderniste De obicei, în această privință, este reamintit articolul de Adolf Loos„Ornament și Crime”, scris în Privirea lui Loos a fost împărtășită de compatriotul lui Ryskin, Richard Le-Tabi Defapt, Loos a folosit ornamentul, el a fost doar un adversar al „invenției” sale, deoarece invenția ornamentului, înopinia sa, este o chestiune demnă de doar sălbatici Arhitectul american, profesorul F L Writhu Luis Sullivan, care afolosit și un ornament, a vorbit și despre Loos cu vederi similare în arhitectură Dar respingerea ornamentului de ac,care a fost o consecință a mecanizării, a fost asociată cu avantajele producției de mașini în secolul al XIX -lea,deoarece mașina este capabilă să reproducă OP John Ruskin și cele șapte lumini ale sale de arhitectură ”cuperfecțiunea care Mâna artizanului nu este capabilă Colecțiile de ornamente au fost populare în orice atelier de artizanși arhitect Primul loc dintre ei a fost ocupat de Cartea lui Owen Jones, Gramatica Ornamentului, publicată în șireimprimată de multe ori Au fost multe alte manuale, de exemplu Cartea lui Richard Gleizer „Ghidul ornamentului istoric” din , unde ultima secțiune este dedicată ornamentuluiarhitectural, inclusiv planuri tipice de clădiri, a căror atribuire poate fi considerată un caz atât de rar, încât nicimăcar nu a fost remarcat în istorie „Istoria arhitecturii”, populară până în zilele noastre, construită în metodacomparativă ”a lui Bannister și Fletcher, a cărei ediție a fost lansată în , este parțial construită ca referință peornament, care include planurile structurilor Dar Ryskin a apreciat ornamentul nu pentru calitățile sale decorative,adică nu pentru modelul motivelor sale vizuale sau geometrice, ci doar ca un fel de copertă a corpului arhitectural Aiciputeți vedea manifestarea acelei atitudini față de goliciune în epoca victoriană, când s -a crezut că chiar șipantalonii ar trebui să fie puși pe picioarele pianului Cu toate acestea, valoarea ornamentului pentru Roskin nu a ajunsla ideea de „îmbrăcăminte” Ryskin s -a opus brusc tuturor tipurilor de decorare a clădirilor copiate mecanic, care potfi asemănate cu o rochie modernă „finisată” (ideea unei rochii gata făcute, tocmai începea să introducă industriaamericană) Pentru Ryoskin, „îmbrăcămintea” clădirii a fost întotdeauna o problemă de producție de artizanat șicreativitate artistică Și valoarea activității mâinilor umane pentru Roskin a fost măsurată nu atât de „cantitatea detimp social necesar” pentru producerea unuia sau altul Alexander Rappaport al produsului, cât de mult aceste produse„s -au menținut” tocmai Ceea ce a fost același pentru Ryoskin prin faptul că a dat decorul clădirii, nu este sensulîmbrăcămintei care a ascuns corpul, ci mai degrabă, cu toate paradoxurile unei astfel de percepții, sensul corpului însine, ascunzând scheletul Pentru Ryoskin, o clădire fără ornament, înțeleasă ca o expresie plastică a căldurii mâiniiartistului, ar fi asemănătoare cu aspectul scheletelor care se plimbă pe străzi Ryskin ar putea exprima căldura mâinilorumane prin individualitatea fiecărei capitale din goticul italian timpuriu, datorită schițelor sale strălucitoare Înestetica Ruskin, existau mai mult corp și căldură decât în ​​moralitatea victoriană, pe care suntem obișnuiți să lenumim prude Toți cei care au trebuit să se ocupe de textele Roskinov pot confirma că acest om nu a suferit de ipocrizie,luptându -se cu el în artă, în arhitectură și în predica sa socială Aparent, optica etică a lui Roskin a fost aranjatăastfel încât să fi văzut aceste schelete înfundate sub coperta moralității victoriene și au fost un simbol atât de claral morții pentru el, încât ideea de a acoperi scheletul cu un corp de plastic era echivalent cu tine, care a fostechivalent cu nevoia de a reînvia cadavrul Fizicitatea a fost un fel de pneumatică pentru Ryskin, un tip despiritualitate Nu a putut nega nevoia unui schelet și a recunoscut pe deplin că natura în unele dintre creațiile sale,de exemplu, în coperta chitin a insectelor, nu i -a fost rușine să suporte acest schelet afară Dar ceea ce este bunpentru un gândac nu se aplică unei păsări sau unui tigru, în special unei persoane Cu toate acestea, în ornamentul careacoperă suprafețele arhitecturale, Ryskin a văzut nu numai corporal, ci și conștiinciozitatea și generozitateaartizanului, creatorul El a crezut că numai în ornament poate exprima plăcerea muncii, care în obișnuitul Ioan Ruskinși cele șapte lumini ale sale de arhitectură ”nu pot fi exprimate Subliniem că pentru el expresia „plăcerea de la muncă”a fost echivalentă cu nu satisfacția din rezultatul acesteia, care, dacă doriți, poate vedea, să spunem, în modele bineperformante, și anume din procesul de lucru în sine, de la ea, deci până la Vorbește, implementarea temporală Înmajoritatea structurilor tehnice, doar procesul creației lor este ascuns, temporalitatea sa rămâne dincolo de domeniulde aplicare al contemplației Pentru momentul funcționării mașinii, datorită mecanicității ideale a operațiunilor derepetare, este, de fapt, fictivă, iar procesul în sine pierde simțul timpului uman, devine atemporial Mai mult, pentruRyskin, ideea că munca muncitorului a fost măsurată doar de timp ar fi inacceptabilă El a văzut în munca inspirată nu unmijloc, ci scopul vieții și, prin urmare, a considerat arhitectura un exemplu clar despre cum să trăiești și să lucrezi,bucurându -se de muncă În acest caz, ornamentarea clădirilor bisericii ar trebui, în gândul său, să producă nu numai unefect decorativ, dar și să demonstreze mostre ale unei existențe fericite Este demn de remarcat faptul că, în acelașitimp, idealul existențial al creativității în Ryskin a fost diferit de marxist, deoarece nu a recunoscut exclusivitateaistorică a creativității În majoritatea interpretărilor marxiste, creativitatea este înțeleasă în primul rând cainovație istorică Dar este dificil să ne imaginăm o comunitate de artizani, arhitecți și chiar artiști, constând înîntregime din inovatori importanți din punct de vedere istoric (acesta este un paradox al amestecării istorice șiexistențiale Temporar) și Ryskina nu poate fi acuzată de acest paradox Pentru el, o personalitate creativă ar putea rămâne destul deistorică obișnuită, îndeplinindu -și viața apelând și nefiind o revoluție în gusturi Cu toate acestea, desigur, cerințaunui individ Alexander Rappander, gestul creativ imprimentat ™ a fost, de asemenea, un fel de paradox, de dataaceasta cu siguranță paradoxul esteticii Roskinsky Nu este dificil să numim astfel de speranțe utopice, dar, de fapt,sunt complet naturale, iar puțini se vor certa cu faptul că munca creativă este cea mai mare bună a ființei Așadar,marxiștii credeau că regatul muncii libere și creative va urma abolirea proprietății private asupra mijloacelor deproducție Nici Ryskin, nici bolșevicii nu au atins acest obiectiv, dar putem spune că au încercat să găsească câtevamodalități de a apropia această stare de lucruri Ryskin a considerat ornamentația nu doar un atribut necesar al clădirii- credea că decorul ar trebui să fie plastic și a insistat ca arhitectul să fie mai probabil un sculptor decât uninginer și să primească o educație ca sculptor Aici, ca excepție, s -a referit la clasici, ceea ce a dus la exemplul dePhidias Însăși ideea unei astfel de dualități a devenit ulterior răspândită, dar nu în raport cu sculptura, dar înraport cu disciplinele inginerești Opera sculptorului, potrivit lui Roskin, se reflectă cel mai pe deplin de capacitateaMaestrului de a -și exprima atitudinea față de material și natură sub forma unui gest direct și expresiv Dacă Ryskinpoate fi considerat parțial precursorul impresionismului în pictură (metoda de observare a culorii printr -o mică gaurăîntr -o foaie de hârtie, oferită în „elementele desenului”, anticipează experimentele pointerismului), atunci înarhitectură și plastic Este mai aproape de expresionism, cu estetica sa optică, ci gestionând, estetica mișcării șiurmele sale în material Ryskin spune că diferențele dintre capitale și alte elemente decorative ale fațadei șiinteriorului sunt valoroase în sine, ca distrugând monotonia întregii repetări, dar prin faptul că, în fiecare cazindividual John Ruskin și cele șapte ai săi sunt lumini de arhitectură exprimate ”, atât pentru acest complot, cât șimaterialul și instrumentul Ryskin avea în minte o piatră, un copac și un tăietor simplu Raționamentul său nu se aplicăfontei și plasticului Această estetică a organicismului s -a dezvoltat mai târziu nu numai în arhitectura „organică” alui Frank Lloyd Wright sau în „Arcologie” de Paolo Soleri, ci și în clasicismul I V Zholtovsky și teoriile gesturilorartistice A G Gabrichevsky Cu toate acestea, versiunile ulterioare ale intențiilor organice în arhitectură sunt foartediferite de organismul lui Ryskin și, fără a prinde această diferență, nu vom putea înțelege originalitatea teorieiarhitecturii Roskinov Dar, acceptând ideea lui Ruskin despre ornament ca fiind cea mai potrivită modalitate de ademonstra libertatea și munca fericită, abordăm problema utopicității specifice a opiniilor sale Ryskin și Utopia Ruskinsunt considerați un gânditor utopic, dar opiniile sale diferă de utopii cunoscute de noi El nu a încercat să stabileascăașezări sau ateliere exemplare, nu a oferit proiecte de falanx, deși, după cum observă biografii săi, a citit constant,împreună cu Biblia, lucrările lui Platon Utopianismul său paradoxal este că a evadat compoziția Utopiei El a fost uncritic atât al artei, cât și al arhitecturii și al structurii sociale, iar critica sa a fost atât opusul direct alutopiei literare obișnuite, cât și întruchiparea utopismului său Ryskin, dacă încercați să construiți un termen potrivitpentru el, a fost un „critic utopic” sau „utopic critic” Pentru a evalua relevanța unei astfel de poziții, este util săreamintim Manfredo Tafuri, un reprezentant al criticilor neo -marxiste ale formalismului deja , Alexander Rappaport lasfârșitul secolului XX și critica sa radicală asupra formei arhitecturale ca o „utopie regresivă” bazată pe teoriakeynesiană a producției și a pieței ” Tafuri însuși, a cărui autoritate era datorată erudiției sale istorice, s -aînțeles, de asemenea, în primul rând ca un critic și a pus critici în primul rând al gândirii arhitecturale moderne,întrucât, din punctul său de vedere, cu dominanța pieței capitaliste a timpului postcainian, Orice program pozitiv nupoate fi decât o reclamă pentru relațiile capitaliste Potrivit lui Tafuri, ideologia oricărui stil arhitectural și aunui program arhitectural nu înseamnă nimic, fiind un semn simplu și exprimând doar dominanța fetișismului demărfuri Conținutul acestui semn (chiar dacă va exista „fractal” sau hiperboloid, Pilda Evangheliei, glorificarea BănciiMondiale sau Blestemul Capitalismului, un portret al lui Lenin sau Mao Zedong) nu contează deloc Tafuri vede în formaarhitecturală un nou tip de conținut - un simbol al producției de mărfuri și Piața consumatorilor și stilul și alte caracteristici ale arhitecturii consideră doar o formă privată a existențeibunurilor într -o economie de piață și funcționarea muncii angajate El își reduce sarcina de a expune acest sistem șinecesită criticului să -și îndeplinească misiunea la cel mai înalt nivel intelectual, fără a lăsa cea mai mică lacunăpentru conținutul iluzoriu al formei arhitecturale Prin urmare, Tafuri nu prezintă niciun proiect de „arhitecturăsocialistă”, crezând că nu poate exista arhitectură socialistă și formă arhitecturală, iar doar criticile asupra formeiarhitecturale pot fi socialiste Aceasta este poziția Tafuri din antormalismul constructiv al anilor a secoluluitrecut „Tafuri M Progetto E Utopia Roma;VAGI, John Ryskin și cele șapte lumini ale sale de arhitectură ”, darîn pozițiile lui Ryskin și Tafuri există ceva în comun Ambii au prezentat critici ca o formă de gândire, înlocuindparțial și creativitatea arhitecturală în sine (într -un grad sau altul în mod conștient), și ca o formă de motivteoretic în prim plan, cerând de la critici nu o platformă metafizică, ci o reală din punct de vedere politic și socialReacția plină de viață la procesul arhitectural sincron și situația socio-economică Pe de altă parte, atât Tafuri, câtși Roskin acționează ca agenți ai comunicării și polemici Ei proclamă nu legi eterne și nu principii, ci apelează cuapeluri, se străduiesc pentru convingerea publicului, uneori la expunere Acest lucru este realizat în principal deTafuri, în timp ce Ryskin are un pathos revelator, indicativ în mai ales în respingerea sa absolută a Palatului decristal ca un triumf al inumanității și victoria completă a mecanicii asupra omului, este combinat cu apologeticaformelor arhitecturale ale lui Renașterea italiană timpurie - Catedrala Sfântului Marcă sau Palatul Doge Ambii autorivăd în critici arhitecturale nu ceva periferic în raport cu profesia de arhitectură, nu un fel de mâncare literar pentrupractica de proiectare și construcție, ci nucleul central al profesiei Ryskin, spre deosebire de Tafuri, nu estearhitect Tafuri s -a îndepărtat în mod deliberat de practica proiectului de dragul teoriei și criticilor, dar Ryskin nus -a străduit de proiectare, iar o serie de clădiri poartă urme ale participării sale Tafuri respinge categoric oriceutopianism, în care, de fapt, îl arată, pentru că radicalismul a fost și rămâne o caracteristică distinctivă autopianismului Realitatea este întotdeauna compromisă În urma Tafuri, riscăm să trăim nu în clădiri, ci în judecățicritice despre ele sau, mai precis, în dezvăluirile critice ale intențiilor creatorilor lor Nu este această utopie?DarRyoskin și Tafuri trăiesc într -o situație de dialog, sunt adresate ascultătorului, pozițiile lor exclud indiferența șiizolaționismul, care ar putea raporta Alexandru în conștiința unei persoane (teoretician sau practică), care aînceput deja adevărul în instanță finală Nu, atât Ryoskin, cât și Tafuri scufundă cititorul în atmosfera luptei deopinii, un cuvânt pasional, în serviciul căruia acesta din urmă pune erudiția istorică și talentul analitic și primul -inspirația și sinceritatea predicatorului Experiența ambilor gânditori ne convinge că utopianitatea nu ar trebui săcontrasteze deloc realismul, că utopianitatea este una dintre fețele procesului real și o situație reală Amândoi - într-un anumit sens, realiști, în orice caz, insistă asupra realității ca în acest caz, în numele căruia le conduc polemicacritică Astfel, este necesar să concluzionăm că o atitudine realistă în condițiile de necompromis fundamentală a generatîntotdeauna și dă naștere oricărui tip de utopie, iar în cazul lui Ryoskin și Tafuri, aceasta este critica utopică Darașa este bine, pentru că critica în plus ar rămâne o opinie privată și ar pierde acuitatea și puterea socială În acelașitimp, Tafuri este departe de orice individism (de mult timp rămânând o figură extrem de individuală pe fondul criticiiarhitecturale moderne), iar Ruskin, dimpotrivă, se concentrează pe sensibilitatea sa individuală și viața sa individualăși experiența artistică și chiar predică individualismul ca principala metodă creativă, fiind în același timp deschisăși idealurilor general acceptate Ryskin oferă un exemplu de critici articulate, care în dezvoltarea ulterioară aarhitecturii oarecum decolorată Critica și -a pierdut sensul funcțional, a început să fie identificat cu jurnalismularhitectural, care nu poate avea postulate teoretice stricte și degenerează calm într -un gen alimentar de felicitare John Ryskin și „cele șapte lumini de arhitectură”, criticul Roskin este uneori excesiv de didactic sau edificator,alteori vagi sau prea peremptor Dar Ryskin este un copil al timpului său El a fost crescut într -un mediu protestant,care se caracterizează prin cereri atât pentru ceilalți, cât și pentru sine, depășind uneori oportunități reale Problemagustului pentru a înțelege Contribuția individuală a lui Ryskin la teoria arhitecturii și a artei, la critica de artă, nu puteți trece dupăcategoria gustului Această categorie, desigur, este centrală pentru ea (spre deosebire de Tafuri) și tocmai în easubliniază partea umană și socială activă a arhitecturii, pe acel context comunicativ în care Roskin își conduceagitația critică Ryskin se îndreaptă către oameni ca purtători de gust și încearcă să se schimbe, să educe, săîmbunătățească acest gust Critica lui Ryoskin este întotdeauna o critică a gustului Dar, în chiar orientarea spre agusta ca latura subiectivă a procesului artistic și istoric, Roskin nu este singur și nu original Originalitatea sa estemodul în care înțelege gustul și ce fel de gust predică, în timp ce instalația în sine a fost caracteristică întregiiere victoriene într -o măsură mult mai mare decât secolul XX și programul său modernist Problema gustului nu a fostdescoperirea secolului XX Problema gustului a fost crescută în secolele XVII -xviii La prima ședință a AcademieiFranceze de Arhitectură din decembrie , Francois Blonde El, ca subiect al discuției următoarei sesiuni, problema„bunului gust” Părea la prima vedere subiectivistă naiv, ea a indicat de fapt un mecanism socio-cultural complex deapariție a normelor estetice Secolul XIX, co- , Alexander Rappport, a fost conștient în mod neașteptat de clar deaceastă problemă, care, poate, vorbește despre reflectivitatea sa mai mare decât despre reflectivitateaavangardei Pentru Avant -Garde a considerat gustul ca un fenomen atât de condiționat de cauzele sociale, încât a închisinvoluntar problema contribuției individuale la sistemul de preferințe de gust În secolul al XIX -lea, gustul a fostconsiderat în strânsă legătură cu principiile și abilitățile morale de a -l urma, adică individual În consecință,contrar opiniei comune, este necesar să se admită că, în această privință, secolul XIX a fost superior vârsteiXX Această superioritate are cel puțin trei motive semnificative Prima este apropierea de epoca educației, care chiar șiîn faza sa romantică a pus critici de gândire și gust în centrul atenției Educația franceză și apoi filozofia clasicăgermană și romantismul european au avut în vedere constant gustul și gustul preferințelor Prin gust, pozițiileindividuale ale noilor straturi sociale au fost desemnate și identificate Critica kantiană a capacității judecății aurezumat -o pe cea anterioară și au descoperit un domeniu mai larg pentru noile critici ale gustului, sigiliul șijurnalismul au făcut ca tema și conținutul lor principal Există încă două puncte despre interesul pentru gust, desprecare am vorbit deja: acesta este noul material vizual dezvăluit de arheologia XVIII - XIX secole ca urmare a primeietape a globalizării, care a urmat descoperirii Americii Columb, începutul colonizării și, în consecință, descoperireaartei Estului și restaurarea semnificației umaniștilor italieni din antichitate Relativitatea sistemelor artistice șinoul tip de integritate culturală-istorică și culturală și de planificare au prezentat sarcina de a înțelegerelativitatea estimărilor gustului, i-a lipsit de absolutitate și compensat pentru această „pierdere” prin principiulatitudinii și alegerii conștiente ( eclectism) John Ryskin și „cele șapte lumini de arhitectură” al treilea și,poate, cel mai important punct este că, în secolul al XIX -lea, structura de proprietate și clasă a societății au intratîn mișcarea de neconceput pentru etapele anterioare ale istoriei Gusturile aristocratice și -au păstrat încă pozițiile,dar a treia moșie nu numai că a imitat aristocrația sau s -a opus în sine, dar și s -a schimbat rapid, iar respingereadominanței necondiționate a preferințelor aristocratice a făcut ca extinderea posibilităților valorilor gustului înistoricul istoric și geografic relativizarea eșantioanelor excelente, în discuția însăși a conceptului de frumos și acapacității cunoștințelor sale Romanticismul a urmat calea expansiunii democratice a limitelor estetice și a dreptuluide a alege Critica iluminării a depășit normele de gust socio-compozit și i-au oferit un sens rezonabil Revistele șiziarele din epoca victoriană sunt pline de critici de gust, de la arhitectură și pictură până la ornamentul de mobilierși ustensile de casă Ornamentul însuși la acea vreme a devenit un limbaj universal al culturii artistice, mai precis -suma limbilor (egiptene, chinezești, grecești și romane, gotice și altele), un dicționar de eșantioane și gramaticacombinației lor Revistele au evoluat cu componenta analizată a componentei gustative a sfeșnicilor, vaz, scaune - totceea ce piața de artă a furnizat cumpărătorul, iar criticile reciproce ale acestei diversități de piață au rămas o sferăsemnificativă social de discuții și comunicare Pluralismul secolului XIX este diferit de pluralismul vremii noastre,care exclude doar polemica gustativă, deoarece sloganul său „nu se certă despre gusturi” reproduce atmosfera romanăantică a diversității culturale normative și, la fel de Consecință, izolarea proprietății Această abordare indică ecuația finală în drepturile tuturor moșilor și straturilor,reevaluarea „revoluționarului Alexander Rapparats” al revelațiilor și în spiritul „democrației” de masă pentru aoferi fiecărui cumpărător și, respectiv, fiecare producător produc tot ceea ce el este el în care el el Vă rog Piațaeste arbitrul suprem al tuturor costurilor și valorilor, inclusiv a celor artistice Nu asta în secolul al XIX -lea Dupăce expoziția a fost închisă în Palatul Crystal prin eforturile lui Henry Cole cu sprijinul prințului Albert în MareaBritanie, începe o campanie pentru dezvoltarea gustului național Probele din industria de artă trimisă la expozițiedevin baza Muzeului de Arte Aplicate din Victoria și Albert din Londra, iar muzeul în sine este destinat să ajuteartiștii în domeniul artei aplicate Indiferent de modul în care evaluăm rezultatele „bătăliei stilurilor”, a fascinatîntreaga populație Astăzi, ceva similar poate fi văzut în litigiile despre solicitanții pentru Cupa Mondială de Fotbal,iar în secolul al XIX -lea, acest lucru a vizat problemele stilului de mobilier, vase, haine Importanța gustului sau astilului în contextul ideologiei de atunci a depășit cadrul înclinațiilor și idiosinclazilor personale, a văzut ocondiție pentru dezvoltarea societății ca atare, tratamentul ulcerelor sale și dezvăluirea capacităților sale Toateorașele sunt incluse în construcția de noi clădiri de muzee naturale istorice și artistice istorice, în care animalelesunt coexiste cu pictură și fragmente de structuri arhitecturale Natura, istoria și societatea în aceste noi temple dearmonie socială, așa cum s -au înțeles apoi, au ajuns la o nouă sinteză comparabilă cu imaginea sintetică a lumii înmitologie Și oricât de naivi ar părea tinereții din epoca internetului și a albumelor și cărților artistice populare, nuse poate subestima rolurile lor în educația culturii democratice a populației urbane John Ryskin și „cele șaptelumini de arhitectură” Combinația de speranță ideologică de a obține o omogenitate socială mai mare și cooperare cuvarietatea descoperită de culturi geografice, etnografice și istorice create acel climat special de încrederesocioculturală în critică, care nu este chiar deloc deloc Și în acest climat și, pe baza acestor trusturi, John Ruskina dezvoltat și a crescut și a crescut Dar poate principalul lucru în procesul de a deveni critică a fost viziuneastructurii organice a societății și a culturii, caracteristică romantismului în ansamblu Deocamdată, acest organician aexclus principiul revoluționar, conform căruia nu este „cuvinte”, ci „fapte”, o acțiune revoluționară directă, adicăacte teroriste, confiscarea puterii, naționalizarea proprietății, represiunea și Noua legislație Pentru o înțelegereorganică a proceselor, toate aceste acțiuni au privit în secolul al XIX -lea nu numai prea radical, ci și înzadar Rezultatele marii revoluții franceze au îngropat speranțe pentru schimbări sociale ca urmare a unei lovituri destat politice Revoluția a fost reprezentată la mijlocul secolului XIX de o întreprindere nu mai puțin utopică decâtproiectele de falanxe În Rusia, se pare că această experiență se repetă în secolul XXI În loc de un plan de globalizaresocialistă, a venit în prim plan un plan de globalizare a mediului, care nu ar fi străin de Ryoskin, care ar fi acceptatplanurile socialismului în biroul său editorial Mai mult, ar fi conectat socialismul și ecologia, care, poate, încă neașteaptă în viitor Discurs arhitectural Critica și teoria problemele gustului și criticilor sunt strâns legate de o maicomună și, așa cum ne pare, principala problemă a gândirii arhitecturale a viitorului apropiat este problema a Alexander Rappport de discurs arhitectural, adică un general Conversație socială despre arhitectură Arhitecturasecolelor XIX și XX căuta o nouă înțelegere socială În primul rând, respingerea clasicismului ca stil al aristocrațieifeudale a fost legată de aceasta Stilizarea istorică și eclectismul au devenit dominante, dacă nu chiar stiluri, apoi,în orice caz, zone de arhitectură ale secolului al XIX -lea, după ele, a apărut căutarea arhitecturii democratice, care,din cauza masei sarcinii, a ales calea replicării tehnice și producția industrială de clădiri În această linie, laînceput, arhitectura secolului XX a format un stil internațional funcțional-constructiv cu adevărat nou Cu toateacestea, până la mijlocul secolului trecut, vocile regionale au devenit distincte în el și până la sfârșitul secolului,în cadrul unui limbaj suficient de unificat de arhitectură modernă, eclectism radical și neoclasicism și o mare partedin ceea ce părea, a părut, a avut a fost îngropat de mult Printre încercările de a păstra valorile democratice alearhitecturii moderne, ideile și experimentele lui F L Wright, funcționaliștii germani, se poate numi dezvoltarea înmasă a suburbiilor americane și a planificării urbane socialiste Nenorocirea întregii arhitecturi moderne Direcția democratică a fost însă gustul său totalitar, adică impunătoare stereotipuri artistice corespunzătoare stiluluide viață stereotipic „maselor” Fenomenul acestui stereotip a fost uneori perceput cu umor, deoarece depersonalitateatotală, ștergând individualitatea și, ca reacție, o nouă evadare - dependența de droguri și senzații acute ca compensarepentru monotonia sterilă a vieții Această depersonalitate a mediului subiect s -a dovedit a fi latura externă atât atotalitarului, cât și a masei din Ze John Ruskin și a celor șapte lumini ale sale de arhitectură* ale societățiitrebitive Încercările de a depăși această depersonalitate, care a început imediat după cel de -al doilea război mondial,nu au dat încă abordări și decizii semnificative noi Toate structurile originale și unice aparțin, de regulă, cele maibogate segmente ale populației sau cele mai bogate instituții corporative, departe de cartierele rezidențialedemocratice Doar în cazuri relativ rare sunt întruchipate de clădiri care au semnificație culturală națională În viațaclasei de mijloc, funcționează stereotipurile de modă de design accesibil public Problema generală în aceste cazurirămâne o orientare unilaterală a inițiativelor caracteristice sistemelor publice totalitare de la stat sau deautoritățile de producție și proiectare centrală corespunzătoare a populației Masele continuă să rămână tăcute Nicicritica capitalismului și nici încercările de extindere a sortimentului și repertoriului produselor de construcție și aechipamentelor de proiectare nu înlocuiesc participarea deplină a unei persoane la formarea mediului de viață Încomunicarea în masă, această pauză este acum recunoscută ca o problemă că încearcă să rezolve mijloacele de radio șiteleviziune „interactive” Dar, așa cum arată experiența mass -media în sine, interactivitatea - chiar și acolo undedevine posibilă din punct de vedere tehnic - se bazează pe lipsa de cultură Masele nu sunt pregătite să participe ladialog atât despre politică, cât și la cultură, cât și la probleme de arhitectură Gustul lui Nouveau Bogats sugerează cădepășirea decalajului cultural dintre bogăție și educație necesită mai multe generații Cu toate acestea, depășireaacestui decalaj implică programele relevante de educație culturală, unde procesul de introducere și reflecțieistorică Este necesar aici ca Hannah Arendt să numească „o conversație comună”, discurs comunicativ* Așa-numita abordarede mediu care a apărut la mijlocul anilor ' s-a concentrat pe acest discurs al subiectului, dar a rămas în limiteleproiectului de cercetare Complexitatea substanțială nesfârșită și incertitudinea discursului de mediu implică accesul laformele instituțiilor sociale care pot iniția și sprijini discursul semnificativ din punct de vedere social, oconversație generală despre pace și mediu obiectiv Același vector al posibilului dezvoltare a discursului obiectiv aieșit din filozofia „lumii vieții” a lui Husserl și din „ființa” lui Heidegger, dar a rămas o posibilitate ideală deimaginație filozofică, nefiind mai aproape de practica critică și publicitară, că acea este, cu formele interne aleacestui discurs, toate marcate mai sus unilaterale Poate că prelegerile și clasele arhitectului american Luis Cana, darmetoda sa creativă și practica pedagogică, în care nu este dificil să vezi această circulație comunicativă cătreascultătorul neprofitabil au rămas într -un cerc academic restrâns, nu erau la cerere nu erau la cerere audiențălargă Și într -o formă înfrânată, această problemă a ajuns la teoriile postmoderne ale arhitecturii Robert Venturi, undeclădirea este interpretată ca un șopron decorat, iar aceeași publicitate este folosită ca decor ”În articole, prelegeriși cărți ale lui John Ryskin, arta și arhitectura sa de predicare, care a trecut dincolo de cercul profesionist și declasă, nu a fost atât de mult * • • Arendt X Vita activ, sau despre viața activă SPB , •• Venturi R, Scott-BraunD Învățarea de la Las-Vegas Cambridge: MIT Press, John Ruskin și „Șapte lumini de arhitectură” prin propagandaunui anumit stil (care era caracteristic tuturor teoreticienilor și criticilor din ultimele secole), cât de mult estetratamentul vorbirii pline de viață pentru Publicul și o încercare de a insufla abilitățile sale de conversație desprelumea obiectivă în care competența istorică și profesională ar fi combinată cu sensibilitatea umană și imparțialitatea,naivitatea judecății de zi cu zi, adică cu conversația reală, o conversație despre viață Probabil, a fost acest accentcătre conversația care a fost una dintre cele mai magice proprietăți ale discursului său Citind cărțile lui Ryoskin,prelegerile și spectacolele sale de ochii de astăzi, nu facem Trebuie să uităm că pentru publicul pe care l -a adresat în urmă cu un an și jumătate, raționamentul artei, istoria șilegătura cu viața și moralitatea au sunat complet pe neașteptate și au fost percepute ca ceva extrem de nou Publicul demasă al vremii sale nu a fost capabil să judece arta și lucrările arhitecturale din punctul de vedere istoric șifilosofic Însăși disponibilitatea clădirilor străine în epoca lipsei de fotografii, a publicațiilor de imprimare înmasă, a știrilor, turismului de masă a fost minimă Și monumentele istorice ale arhitecturii care înconjoară locuitoriiorașelor și ale satelor, templelor și castelelor din aproape nimic nu se spuneau despre ei înșiși Au tăcut în tăcere, nus -au îndreptat către mulțimea care îi înconjoară Iar prelegerile lui Ryoskin au devenit limbajul pe care l -a vorbitarhitectura în sine Fără acest act revoluționar de dobândire a unei arhitecturi de vorbire, care poate fi comparată însiguranță cu decodarea textelor antice, nu va exista evoluția gândirii arhitecturale care a început în XIX și acontinuat în secolul XX Predicile lui Ryoskin nu au fost mai puțin semnificative decât expozițiile mondiale, al cărormartor și critic a fost Entuziasmul critic și educațional al lui Ryskin a fost continuat în mișcarea „Arts and Crafts”, Alexander Rappaport, Bernard Show, prelegeri ale lui Oscar Wilde și în Rusia în activitățile lui Vladimir Stasov Defapt, ideologii realismului socialist din URSS sau PRC au căutat probabil, cu excepția faptului că această propagandă s-a îndreptat către mase decât către persoanele individuale Dar Ryoskin a văzut și în ascultătorii săi nu numai indivizi,ci și tineri creștini, ceva precum o parohie culturală Dar totuși, Ryoskin a fost mai mult decât alții, a reușit săreunească limbile profesionale și neprofesionale ale conversației despre viață și artă, menținând un sentiment dedeschidere către discuții și respect pentru public Din cauza circumstanțelor, eforturile sale au fost împinse înperiferia proceselor de masă Pe ordinea de zi a regretatului XIX și a secolelor XX timpurii, au existat probleme deserviciu în masă, nu o conversație intimă Critica și conștientizarea de sine au fost stoarse de ispitele publicității șia propagandei ideologice Poate că în secolul XXI Progresul științific și tehnologic se vor profita în tehnologieelectronică și inginerie genetică, problemele sociale vor câștiga forme de polemici democratice culturale, abordări aleabordărilor și proiectelor, iar în viață o situație va fi din nou formată din fiecare adoptare a deciziilor individuale Apoi, din nou, va apărea un interes pentru o conversație serioasă despre lucrurile care înconjoară o persoană și sădevină materializarea sensului existenței umane În această perspectivă, contribuția lui Ryskin la cultura arhitecturalăși de design poate fi în sfârșit la cerere Limitarea istorică a interpretării sale de arhitectură nu va împiedicaîncercările sale de a depăși totalitarismul tehnic și social, dorința de a umaniza arhitectura și tehnologia, stabilireaunei noi legături între ei și natură Și cuvintele pe care le -a spus acum mai bine de o sută de ani vor fi auzite dinnou Alexander Rappport șapte lumini de arhitectură Prefața notei, care stau la baza următorului eseu, a fiert împreunăîn pregătirea uneia dintre secțiunile celui de -al treilea volum de „artiști contemporani”* La început, am intenționatsă le extind, dar dacă sunt capabili să aducă beneficii practice, atunci prejudiciul de întârziere suplimentară cupublicarea ar depăși avantajele sistematizării mai detaliate În aceste note ale mele în întregime bazate pe observațiipersonale, se poate găsi ceva esențial pentru un arhitect cu experiență;În ceea ce privește judecățile exprimate pe bazalor, aici sunt obligat să mă pregătesc pentru acuzații de îndrăzneală, pe care nu le poate atribui autorului, luândcurajul care discută cu adevărat despre artă, pe care nu l -a angajat niciodată profesional Cu toate acestea, existăcazuri în care profunzimea experienței nu permite tăcerii, iar puterea sa nu permite • Întârzierea excesivă a eliberăriiacestui volum suplimentar a fost cauzată în principal de nevoia urgentă cu care a fost experimentat de autor Colectațimai multe informații despre clădirile medievale din Italia și Normandia, acum distruse, până la momentul în careprocesul de distrugere va fi finalizat în cele din urmă de către restaurator sau revoluționar Autorul a fost absorbit înîntregime în schița unei părți a clădirii, în timp ce cealaltă a fost demolată de masoni;El nu este capabil să numeascănicio anumită perioadă de publicare a volumului final al „Artiștilor contemporani”;El nu poate decât să prezinte faptulcă motivul întârzierii în niciun fel nu va apărea propria sa inacțiune Prefața să fie înșelătoare;Categoricaritateaîmi este impusă în funcție de circumstanțe: am experimentat o chinuri prea grele din tipul de clădiri distruse sauabandonate, în special eu dragi și am suferit prea mult de vederea celor noi care mă vor vărsa cu cei proprii Cu reținere, pentru a afirma argumentele care mă încurajează să reziste motivelor, care au fost ghidate de dauneleasupra structurilor existente sau în construcția de noi Nu am încercat să -mi moderez perseverența în proclamareaprincipiilor care sunt ferm despărțite de mine, deoarece în condiții de inconsecvență și diete ale teoriilorarhitecturale moderne, orice opinie pozitivă mi se pare roditoare, deși în multe feluri în care chiar și buruienile nusunt în Loc, dacă cresc pe o pantă nisipoasă Cu toate acestea, este necesar să vă cereți scuze cititorului pentruimperfecțiunea ilustrațiilor cauzate de grabă Absorbit într -o lucrare mai semnificativă, am vrut să însoțesc textul cuei pentru o mai bună înțelegere a cursului gândirii, dar uneori nici nu puteam face față unei sarcini atât de modeste:liniile scrise înainte de sfârșitul desenului, adesea cu Entuziasm naiv, extrage frumusețea magnifică a ceea ce estereprezentat de un loc obscur Aș fi recunoscător cititorului dacă, în astfel de cazuri, îmi va lua entuziasmul nu lailustrație, ci la arhitectura reală Cu toate acestea, cu toată primitivitatea și schemele lor, aceste ilustrații au oanumită valoare, fiind fie copii ale schițelor făcute din natură, fie (Fig IX și XI) crescute și retușate dagerrotipuriluate sub observația mea Din păcate, locația înaltă a ferestrei înfățișate în fig Ix, pare indistinct chiar și peDaggerrotip și nu pot să fac vot pentru exactitatea reproducerii părților mozaicului - în special a celor careînconjoară fereastra și, așa cum mi se pare, sunt făcute sub formă de ușurare Cu toate acestea, proporțiile generale, de șapte lumini de arhitectură sunt observate cu atenție, virajele coloanelor sunt numărate, iar impresia întreguluieste aproape de original într -un grad suficient de ilustrații Pentru scrupulozitatea reproducerii tuturor celorlalte,sunt gata să fac vot - până la fisuri în piatră, precum și pentru numărul lor;Și deși neglijența desenului și aimaginii, care inevitabil provine din încercările de a înfățișa clădirile antice așa cum sunt cu adevărat, poate danaștere exact la îndoieli, aceste îndoieli nu vor fi justificate Sistemul de denumiri de scrisori, adoptat pentru acelecâteva cazuri în care detaliile clădirii în context sunt prezentate în legături poate să nu fie de înțeles, dar, îngeneral, este convenabil Linia care demonstrează direcția tăierii, dacă există simetric, este indicată de o singurăliteră, iar incizia în sine - cu aceeași literă cu o linie în partea de sus: a -A Dacă incizia este asimetrică, direcțiasa este marcată cu două litere Ă A în punctele extreme, iar tăierea în sine este aceleași litere cu liniuțe în parteade sus în punctele extreme corespunzătoare Cititorul va surprinde probabil numărul mic de clădiri la care mă refer Cutoate acestea, trebuie amintit că următoarele capitole sunt doar o prezentare a principiilor ilustrate de două sau treiexemple și nu un tratat despre arhitectura europeană;Ca exemple, de obicei subliniez fie clădirile care sunt mai alesiubite de mine, fie eșantioanele școlilor de arhitectură, care, în opinia mea, sunt descrise în detalii mai puțin decâtmerită Nu puteam mai fi mai puțin amănunțit, deși nu la fel de precis ca propriile mele impresii și schițe au făcutposibilă ilustrarea principiilor dezvoltate mai jos cu exemple din arhitectura Egiptului, Indiei sau Spaniei, maidegrabă decât a exemplelor de stil romanic și gotic din Italia, care Va fi propus în cea mai mare parte atențiacititorului Cu toate acestea, dependențele mele, precum și experiența, mi -au concentrat interiorul Prefața lavarietatea bogată și spiritualitatea înaltă a școlilor de artă, care extind apa vastă a arhitecturii creștine de laAdriatic la mări din Northumbria, limitată de puritate specială la școli a Spaniei pe de o parte și Germania - pe dealtă parte;Cele mai înalte și principale realizări ale acestui lanț cred, în primul rând, orașul din Valea Arno,reprezentând Italia romanică și gotică pură;Veneția și Veron, unde gotica italiană este parțial amestecată cu elementebizantine;Și Ruen, însoțit de orașele normane Kan, Bayu și Kugan, în care găsim o serie de monumente de arhitecturănordică, de la stilul romanic până la goticul flăcător Aș dori să prezint mai multe exemple din goticul nostru engleztimpuriu, dar nu aș putea lucra niciodată în catedralele noastre reci, în timp ce datorită serviciilor de zi,iluminatului și fumatului în catedrale de pe continent, este relativ ușor de lucrat Vara trecută, am luat un pelerinajla sfinții englezi, care a început cu Salisbury, unde după câteva zile de muncă m -am simțit nesănătos: acest lucrutrebuie să justific fluența și imperfecțiunea eseului propus Capitolul introductiv în urmă cu câțiva ani, autorul, într-un interviu cu un artist, ale cărui creații sunt, poate, singurul exemplu de combinație a unui desen perfect cusplendoarea culorii, i -a pus întrebarea: cât de ușor de realizat acest lucru dorit Scopul este Răspunsul a fost la felde scurt ca Și exhaustiv: „Știi ce trebuie să faci, - și să faci” - exhaustiv nu numai în raport cu zona de artă despre carevorbeam;Nu, marele principiu al succesului în toate domeniile activității umane este formulat aici: în opinia mea,eșecul este cauzat nu atât de lipsa de moduri sau de grabă, ci de neclarul ceea ce trebuie făcut exact și, prin urmare,și, prin urmare,, Dacă este demn de ridicol și, uneori, de cenzură, o încercare de a atinge perfecțiunea într -o anumităzonă, în timp ce raționamentul sobru arată că este de neatins, atunci va fi o greșeală mult mai gravă dacă ne permitemsă ne distrugem planul în mijlocul mijloacelor Sau - acest lucru se întâmplă și el - ne împiedică să recunoaștem bineleși bunul și modul în care perfecțiunea ca atare Și merită să ne amintim mai ales bine, întrucât mintea și conștiințaumană, susținute de Apocalipsa, va ajunge întotdeauna la faptul că, încercând serios, să distingem ceea ce este corectși ceea ce nu este;Cu toate acestea, nici mintea, nici conștiința, nici sentimentul nu vor determina limita posibilului,deoarece acestea sunt destinate celor de capitole introductive ale altor obiective O persoană nu cunoaște nicipropria forță, nici puterea aliaților săi, precum și cum să se bazeze pe acesta din urmă și pe ce opoziție să se așteptela adversari Întrebarea este, de asemenea, că judecățile umane sunt distorsionate de pasiune sau limitate de ignoranță,dar dacă unul sau celălalt îl fac să uite de datorie sau adevăr, aceasta va fi propria sa vinovăție Înțelegerea cauzelormultor eșecuri la care eforturile oamenilor rezonabili sunt sortiți - în special în domeniul politic, sunt înclinat săcred că acestea provin în principal din eroarea de mai sus, și nu de la alții: înainte (și uneori în loc) pentru adetermina Ceea ce este ceea ce este absolut de dorit și corect, o persoană începe să exploreze raportul dubios sau chiarinexplicabil dintre capacitățile, șansele, obstacolele și eforturile sale necesare Nu este surprinzător faptul că,uneori, calculul prea rece al capacităților noastre este prea ușor împăcat cu deficiențele noastre și chiar ne plonjeazăîntr -o eroare fatală, forțându -ne să presupunem că intențiile și presupunerile noastre în sine sunt destul de bune;Cualte cuvinte, chiar inevitabilitatea îndoielii îi face pe ei înșiși cu ceva fără îndoială Ceea ce este corect în raportcu societatea umană mi se pare în mod egal aplicat arhitecturii ca artă socială Am simțit de mult timp nevoia de adepune eforturi intenționate pentru dezvoltarea sa pentru a extrage din multiplu aleatoriu al tradițiilor părtinitoareși al dogmelor, care a fost împovărat în timpul practicii imperfecte și nu libere, principalele principii incontestabileaplicabile oricărei perioade și oricărei oricare stil Legând elementele tehnice și artistice la fel de semnificativ,lovitura naturii umane unește sufletul și corpul, arhetria dezvăluie nu mai puțin neconcompetent de șapte lumini dearhitectură-o predispoziție la predominanța începutului inferior față de cel mai înalt, la cea mai mare Intervențiaelementului constructiv în simplitatea ingenioasă a gândirii Odată cu mișcarea timpului, această tendință, ca orice altămanifestare a materialismului, crește, dar nu are nimic de contrast, cu excepția criteriilor bazate pe precedenteprivate care au pierdut deja respectul din cauza dilapidării lor;Dacă nu sunt respinse ca tiranice, acestea sunt în modevident improprii pentru noile forme și funcții de arhitectură, care sunt dictate de nevoile actuale ale abbezelor Câtde numeroase pot deveni aceste cerințe, este dificil de prezis: neobișnuit și neobosit, însoțesc astăzi cea mai timidăîncercare de actualizare În măsura în care va fi posibil să se potrivească fără a sacrifica proprietățile fundamentaleale artei arhitecturii, acestea nu vă vor spune nici calcule, nici tradiție Nu există nici legea, nici principiul bazatpe experiența trecutului, care nu ar putea fi răsturnate instantaneu în cazul unei noi condiții sau invenției demateriale noi Prin urmare, cea mai rezonabilă (dacă nu chiar singura) modalitate de a evita pericolul disparițieicomplete a tuturor sistematice și consecvente în practica noastră și abandonarea vechilor autorități care ne gestioneazăjudecățile este să uităm temporar de creșterea multor abuzuri, restricții și cerințe specifice în creștere și încercațisă determinați ca orientări pentru orientări pentru orientări pentru orientări, fiecare nouă întreprindere este unelelegi constante, comune și de nezdruncinat - legi care, bazate pe natura omului și nu pe cunoștințele sale, ar aveainvariabilitatea primului și ar fi Fii rezistent la acumularea sau incompletitudinea acestuia din urmă Astfel de legisunt probabil inerente în mai mult decât doar arta individuală Sfera influenței lor îmbrățișează inevitabil întreagatotalitate a afacerilor umane Capitolul introductiv, cu toate acestea, au modificat formele și metodele de lucru înfiecare dintre zonele sale și sfera puterii lor față de nimeni Ca o modalitate nu poate fi considerată o scădere a greutății lor Unele aspecte ale acestor legi, aparținând primeiarte, au încercat să stabilească pe următoarele pagini și, din moment ce, prezentate corect, cu siguranță nu trebuie săprotejeze numai împotriva tuturor tipurilor de greșeli, dar devin și o măsură a succesului, i Gândiți -vă că nu pretindprea mult, numindu -i cu lumini de arhitectură;Nu mă învinovățesc pe mine și de lene datorită faptului că, în încercareade a stabili adevărata natură și măreția flăcării lor, refuz să le explorez pe cele prea frecvente, uneori distractivecazuri atunci când lumina lor este distorsionată sau rambursată Dacă s -ar efectua un astfel de studiu, munca noastră arfi provocat cu siguranță mai multe reclamații și, probabil, ar fi pierdut mult din cauza greșelilor care pot fi evitatedatorită simplității actuale a planului său Dar, cu toată simplitatea domeniului său de aplicare, domeniul său deaplicare este prea mare și ar fi posibil să -i acorde o completitate corespunzătoare, doar dedicând timp acestei lucrăripe care autorul nu l -a considerat că este îndreptățit să ia din studiul studiului acele domenii în care lucrările saleau întreprins anterior Atât distribuția materialelor, cât și a terminologiei sunt mai susceptibile de considerații decomoditate decât de sistematitate;Primul este în mod arbitrar, al doilea este inconsistent;Autorul nu se preface cătoată lumea este dezasamblată aici - sau cel puțin majoritatea principiilor necesare pentru prosperitatea arteiarhitecturii Cu toate acestea, după cum remarcă cititorul, multe principii foarte importante vor fi menționate doar întimpul examinării celor pe care se concentrează acest studiu Sunt necesare scuze mai semnificative pentru o gafă multmai gravă Se spune pe bună dreptate că nu există o singură zonă de activitate umană ale cărei de șapte lumini dearhitectură legi neschimbate nu ar avea o analogie strânsă cu legile care reglementează oricare dintre celelalte sfereale sale Mai mult: De îndată ce simplificăm un grup din aceste legi practice pentru claritate și fidelitate, se constatăcă acestea depășesc o simplă conexiune sau analogie și devin o expresie reală a canalului de bază al legilor puternicecare stăpânesc lumea morală Oricât de neglijabilă și nesemnificativă ar fi această acțiune, în performanțele sale bune,există un anumit aspect care o pune la egalitate cu eșantioanele nobile ale virtuții curajoase;Adevărat, determinarea șireținerea, pe care o onorăm cu reverență ca trăsături lăudabile ale ființei spirituale, impun o amprentă specială,caracteristică a lucrărilor mâinilor umane, asupra mișcărilor corpului său și a lucrării minții Și dacă, în acest fel,orice acțiune la desenarea unei linii simple sau pronunțarea unei singure silabe-poate avea un anumit avantaj în modulde finalizare a acesteia, pe care uneori îl aprobăm, spunând că acest lucru se face corect (linia este corectă sauintonația este corectă), apoi intonația), atunci poate avea și demnitate și ordine mai mare datorită motivației cu careeste cauzată Nu există nicio acțiune a unui astfel de mic și atât de nesemnificativ care nu ar putea fi comis de dragulunui mare obiectiv și, prin urmare, înnobilat;Nu există niciun obiectiv atât de mare încât nici măcar fapte mici nu arputea contribui la ea și pot fi comise cu beneficii enorme și mai ales dacă este cel mai important din toate obiectivele- plăcute pentru Dumnezeu Iată liniile lui George Herbert: pentru a spăla podeaua pentru fericire, ei vor face cine îșiamintește legea ta: până la urmă, chiar și munca neagră este consacrată de tine Prin urmare, capitolul introductiv,oferind una sau o altă acțiune sau metodă de implementare a acestuia și insistând asupra acestuia, alegem dintre douămoduri de justificare: unul procedează din necesitatea sau valoarea internă a lucrării, adesea nesemnificative șiîntotdeauna opționale;Un altul se bazează pe legătura ei cu cele mai înalte ordine de virtute, pentru că - pentru asta -aprecierea ei care este începutul tuturor binelui Prima metodă convinge, a doua decide;Adevărat, poate părea sacrificândunii pentru unii, deoarece recurge la un argument atât de semnificativ, interpretând obiecte, a căror valoare este micăși tranzitorie Cred, însă, că nu există nicio eroare mai nechibzuit Facem sacrilegiu în cazurile în care îl expulzim peDomnul din gândurile noastre și nu atunci când ne referim la voința Lui în ocazii mici Doar puterea limitată și mintealimitată nu pot fi perturbate de fleacuri Oricât de mic ar fi subiectul, a cere conducerea lui Dumnezeu este un actrespectuos, iar acționarea prin propria lor înțelegere este inconsistentă;Și ceea ce este adevărat în raport cu zeitateaeste o revelație la fel de adevărată și relativ divină Reveniți la revelația divină cât mai des posibil - aceasta esteadevărata sa venerație;Insolența, dimpotrivă, trebuie să acționeze în plus față de el;Cine îl onorează o folosește pestetot Am fost vinovat de o manipulare familiară cu cuvinte sacre Este trist dacă rănesc pe cineva cu asta;justifica Nu pot decât să -mi doresc ca aceste cuvinte să devină baza oricărei discuții și a criteriului oricărui act Le pronunțămprea rar, nu ne amintim suficient de bine, nu prea loial -le urmărind în viață Zăpadă, ceață, furtună își împlineștecuvântul Afacerile și gândurile noastre sunt mai ușor și mai neîngrijite mai mult decât elementele - și îl uităm? ,prin urmare, șapte lumini de arhitectură, m -am aventurat, riscând să ofer unele pasaje apariția lipsei de respect,pentru a informa argumentarea unei direcții superioare în care unul a fost clar urmărit;Și - aș cere cititorului să ținăcont mai ales de acest lucru - nu numai pentru că consider că acest lucru este cel mai bun mod de a atinge adevărulfinal și cu atât mai puțin pentru că cred că obiectul afectat este mult mai important decât alții, dar pentru că fiecaresubiect ar trebui Cu siguranță să fie considerat - uneori, cum ar fi prezent - fie într -un spirit similar, fienimic Viitorul apropiat pare a fi secrete sumbre și complete;Sarcina răului împotriva cărora trebuie să luptăm crește capresiunea fluxului de apă Nu există timp pentru metafizica inactivă sau pentru divertismentul artelor Blasfemia mondialăsună mai tare, problemele pământești sunt bombate zi de zi;Și dacă în situație, când fiecare persoană virtuoasă se luptăsă înece blasfemia și să înmoaie greutățile, apelul va fi potrivit cel puțin un singur gând, cel puțin un moment scurt,cel puțin un deget mic pentru a dedica orice altceva, cu excepția cele mai presante și mai grave nevoi, apoi suntemîmpinși, cel puțin, abordăm întrebările pe care intenționăm să le luăm cititorul, în spirit, care a devenit obișnuit cumintea lui și, de asemenea, în speranța că ora petrecută pentru a ști cum obiecte sunt la prima vedere fără suflet,indiferente sau nesemnificative, depinde de îmbunătățirea lor de principiile sacre ale credinței, adevărului șiascultării, pe care s -a străduit să le observe toată viața - această oră nu va reduce râvna și nu va împiedica faptelesale Capitolul I Svetoch al victimei I Arhitectura este arta aranjărilor și decorarii structurilor ridicate de ompentru diverse nevoi, astfel încât apariția acestor clădiri să contribuie la întărirea sănătății mintale, să ofere forțăși să ofere bucurie Este extrem de necesar de la bun început să efectueze o distincție clară între arhitectură șiconstrucție Pentru a construi, adică literalmente pentru a atașa, într-o înțelegere general acceptată, înseamnă acombina împreună și a adăuga părți ale oricărei structuri sau premise de o dimensiune semnificativă între ele Acesteasunt bisericile, clădirile rezidențiale, echipajele, navele Faptul că o structură stă pe pământ, cealaltă plutește peapă, iar a treia se bazează pe izvoare, nu schimbă natura artei numite - dacă este permisă clasificareaconstrucției Profesioniștii din acest domeniu sunt numiți constructori - templu, navă și oricare altul, în conformitatecu tipul de activitate pe care l -au ales, cu toate acestea, puterea și stabilitatea construcției nu îi permit să oatribuie arhitecturii: o simplă clădire a bisericii, care Vă permite să plasați în mod convenabil numărul necesar decredincioși care participă în interiorul său în cult, este la fel de departe de arhitectură ca construcția unui echipajconfortabil sau capabil să navigheze rapid Nu vreau să spun că termenul „arhitectură” șapte lumini de arhitecturădestul de des - și, în unele cazuri, nu este tocmai justificată - utilizați în acest sens (de exemplu, în raport cuconstrucția navală), dar într -o astfel de interpretare, arhitectura încetează a fi o varietate de arte elegante și,prin urmare, este de preferat să se facă fără definiții prea largi, pentru a nu se încadra în confuzia care va apăreainevitabil - și de multe ori a apărut - cu răspândirea principiilor aparținând câmpului de construcție, ca precum și însfera arhitecturii în sensul corect al cuvântului Prin urmare, de la bun început, restricționăm sfera termenului„arhitectură” de către sfera artei care, permițând și folosind cerințele și metodele de construcție, impuneproprietățile și calitatea create pentru a fi ceva frumos și demn de venerație , deși nu este necesar Nimeni, cred, nuva socoti cerințele cerințelor arborei parapetului sau locației bastionului arhitecturii Dar dacă fațada de piatră abastionului este furnizată cu un exces de decorare a stucului sub forma unui ornament răsucit, atunci în aceasta trebuiesă recunoaștem arhitectura în sine Este la fel de nejustificat să fie nerezonabil pentru manifestările arhitecturale aledinților de pe pereții cetății, numite și Mucea, deoarece sunt doar o galerie cu balamale, susținute de o proeminență cugăurile situate de jos, folosite pentru a apăra și a reflecta dusmanul Dar dacă oferiți partea de jos a acesteiproeminențe cu zidărie rotunjită, care este evident inutilă, iar vârfurile de adâncituri sunt făcute arcuite, cu unornament sub formă de triliar, care nu are sens practic, atunci va fi deja deja fi arhitectură Nu Este întotdeauna ușor să desenați o linie diferențială atât de brusc: există clădiri care nu ar fi revendicate cu aspectsau colorare la virtuțile arhitecturale;Nu există o arhitectură care să nu fie fără construcție, iar HO CAPITOLUL I SVETA a victimei arhitecturii Roshi implică cu siguranță calitatea excelentă a construcției;Dar nu este deloc dificil -și absolut necesar - să distingem între aceste două concepte, să ne dăm seama pe deplin că conceptul de arhitectură seaplică numai acelor proprietăți ale clădirilor care sunt dincolo de beneficii evidente Spun evident: desigur, clădirile,ridicate pentru gloria Domnului sau în onoarea eroului, sunt obiectivele demne de decorare arhitecturală, dar nu unastfel de obiectiv care ar limita cumva planul general sau detaliile structurii Ii Deci, arhitectura ca atare esteîmpărțită în mod natural în cinci grupuri principale: cult, adică clădiri ridicate pentru gloria Domnului și destinateînchinării Memorial, inclusiv monumente și pietre de mormânt Civil: Toate structurile de stat și publice destinatelucrărilor obișnuite de birou sau pentru divertisment Militar, care include toate structurile defensive care sunt înproprietate publică sau privată Rezidențial, care include toate soiurile de clădiri rezidențiale Dintre principiile pecare le voi încerca să le justific aici (deși toate, așa cum am menționat deja, sunt aplicabile fiecărei perioade îndezvoltare și fiecărui stil al artei arhitecturii), altele - și mai ales cele care au mai multe șanse să admire peConducere - inevitabil mai strâns asociat cu un tip de clădiri decât cu altele, iar printre astfel de principii, înprimul rând, aș prezenta acel impuls spiritual, care, deși poate afecta toate tipurile, este încă cel mai resimțit înmemorial și arhitectură de cult , un impuls spiritual, încurajator să atragă pentru construcția materialelor valoroasetocmai având în vedere valoarea lor inerentă, și nu din cauza ireprosabilității lor - ca un sacrificiu de șaptelumini de arhitectură, oferta, dorită Mi se pare că sentimentul numit nu este doar complet absent în rândul celor caresunt implicați în construcția structurilor de cult moderne, dar, în plus, mulți dintre noi suntem priviți într -o seriede principii periculoase și, eventual, chiar sediționale Lipsa de spațiu nu îmi permite să intru în discuția a numeroasecontraargumente - și adesea foarte ipocrite, dar sper că cititorul va fi răbdare care să -mi permită să afirm argumentesimple, ceea ce mă convinge că acest sentiment este lăudabil și corect, că este în același lucru, fără îndoială, pentruAtotputernicul și Onorabilul pentru persoană, ceea ce este necesar pentru construcția oricărei structuri semnificativedestinate obiectivelor menționate Iii Vom oferi, în primul rând, o definiție clară a ceea ce am numit o lumină, unimpuls spiritual, o victimă După cum am spus, această mișcare a sufletului ne încurajează să folosim cele mai scumpemateriale în construcție doar având în vedere valoarea lor inerentă și nu datorită utilității sau ireprocabilitățiilor Acest impuls spiritual face, de exemplu, din două produse din marmură - la fel de adecvate, frumoase și durabile -să aleagă mai scump tocmai pentru că este scump;Și dintre cele două bijuterii, la fel de impresionante, să se bazeze pemai complexe, astfel încât să nu fie inferioară altuia, să fie ceva mai perfect și mai inventiv O astfel de atitudinefață de caz poate părea un entuziasm extrem de nechibzuit: sau, dacă îl determinați mai puțin negativ, ca opus dorințeipredominante de a obține cel mai mare rezultat cu costuri minime Există două forme de victime: prima este autodeneala cao cale de realizare a disciplinei interne, o respingere a unui iubit și scump, care nu necesită în al -lea capitol I Sveta al victimei unui om fără răspuns;Al doilea este dorința de a da cuiva cinstit sau de a câștiga bunăvoință cucosturile ridicate ale sacrificiului În primul caz, acțiunea se realizează deschis sau în secret, dar cel mai des - și,probabil, este complet naturală - în secret, în timp ce, de regulă, de regulă, la vedere și sfidător Inițial, apelulcătre un pură de sine se pare inutil, în timp ce, de fapt, avem întotdeauna nevoie de o astfel de victimă și peste totmai mult decât suntem gata să recunoaștem și să ne angajăm Cu toate acestea, așa cum cred eu, tocmai pentru că nu negândim la o astfel de victimă ca la un bun în sine, este atât de dificil pentru noi să mergem la el în cazurile în careeste nevoie urgentă;În loc să ne ocupăm de ocazia de a -l apuca cu bucurie, începem să cântărească cât de bine suntemoferiți altora sunt proporționale cu greutățile pentru noi înșine Fie că este posibil, nu este nevoie să intri în acestsubiect aici: cei care sunt pregătiți pentru sine -salvație vor găsi întotdeauna modalități mai înălțate și maifructuoase pentru acest lucru, pe lângă asta asociat cu arta În ceea ce privește a doua direcție, în principal legată de arte, justificarea victimei ridică îndoieliși mai mari;Aici este determinat de răspunsul nostru la cea mai comună întrebare: Dumnezeu poate fi într -adevăr veneratde prezentarea unora dintre valoarea obiectelor materiale sau de râvna și înțelepciunea adresată lui, care nu poartăbinele imediat oamenilor?Aceasta nu este o notă că frumusețea și măreția construirii oricărui obiectiv moral și nudespre rezultatul muncii cheltuite pe ea, ci doar despre costul ridicat al structurii embodate în material, zel și timpca atare : Întrebăm, sunt Vor, indiferent de rezultat, permis lui Dumnezeu pentru Dumnezeu, îi vor percepe el cuadevărat glorie pentru El?În timp ce încercăm să rezolvăm aceste de șapte lumini de arhitectură, bazate pesentimente, conștiință sau minte, răspunsul va fi contradictoriu sau neconvingător;Un răspuns complet complet esteposibil numai atunci când se conectează cu o altă întrebare complet diferită: Biblia este una sau două cărți, imagineaAtotputernicului, reprezentată în Vechiul Testament, cu imaginea sa în Noul Testament coincid?Iv The most reliable truthis as follows: although individual divine prescriptions, determined from above for the special need in this or thatperiod of human history, can be rejected in the same period of the same divine power, it is unthinkable for the image ofthe Doamne, întruchipată în legământul trecutului, la anularea acestui lucru, instrucțiunile ar putea fi schimbate saupercepute diferit Dumnezeu este unul și neschimbat, este întotdeauna același pentru el și la fel, deși una sau altaparte a bunului său -a fi la un moment dat poate fi mai exprimată decât în ​​alta, și metoda, care ar trebui să fiemulțumită de el, poate adaptați -vă la circumstanțele de către muritorii săi de milă Deci, de exemplu, a fost necesar -pentru conștientizarea unei persoane despre planul de răscumpărare - să -l înlocuiască inițial cu imaginea unuisacrificiu sângeros Cu toate acestea, pe vremea lui Moise, un astfel de sacrificiu a fost mulțumit lui Dumnezeu nu maimult decât acum;Dumnezeu nu a acceptat niciodată niciun alt sacrificiu ispășitor, cu excepția singurei venuri;Nu putemhrăni o umbră de îndoială cu privire la această cheltuială, inutilizabilul oricărui alt sacrificiu decât acesta esteproclamat precis atunci când era necesară forma obișnuită de jertfă simbolică, în cel mai categoric mod Dumnezeu este unînceput spiritual și a fost posibil să -l citim doar în sfera spiritului și a adevărului la fel de necondiționat ca înacele zile în care victima pur și simplu tradițională și materială a fost prescrisă de urgență, așa că acum, când El seașteaptă să ne sacrificăm de la noi, adus doar de inimă Capitolul I Svetoch -ul victimei este cel mai de încredereprincipiu, prin urmare, după cum urmează: dacă circumstanțele cunoscute de noi, însoțite de natura performanței oricăruiritual vreodată, prin povești sau ca urmare a concluziilor rezonabile, sunt Odată mulțumit de Domnul, același lucru vafi mulțumit în permanență pentru el, în performanța tuturor riturilor, cu excepția acestor situații, când mai târziu sedovedește că, de dragul unor obiective, prin voința sa, aceste circumstanțe ar trebui să fie desființat Aceste argumentevor câștiga o putere și mai mare, dacă se poate demonstra că astfel de condiții sunt nesemnificative în ceea ce priveștesensul lor pământesc, dar adăugate doar la ritual, chiar de noi înșine de Domnul V Vom ridica întrebarea: A fostobligatoriu pentru sacrificiul levitian ca simbol sau de dragul adecvării sale ca interpretare a pescuitului divin,astfel încât victima să aibă valoare pentru cea care a adus -o?Dimpotrivă, sacrificiul pe care jertfa levitian aprevăzut -o a fost un dar liber al lui Dumnezeu;Și dacă subiectul, în acest caz, sacrificat, a fost scump sau a fost oraritate, acest lucru a întunecat parțial sensul sacrificiului, l -a lipsit de asemănarea cu o ofertă, pe care Dumnezeule dă tuturor oamenilor Cu toate acestea, condiția de adecvare a victimei a fost, de regulă, costul său ridicat: „ Numă voi delecta în Domnul, Dumnezeul meu, victima, luată degeaba”* Prin urmare, costul ridicat a devenit condiția dorităpentru toate ofertele umane în permanență;Căci, dacă a fost mulțumită de Domnul o dată, ea ar trebui să fie întotdeaunaplăcută pentru el, cu excepția cazului în care, ulterior, el nu impune o interdicție directă, care nu s -a întâmplatniciodată Pe de altă parte, pentru plinătatea exemplară a sacrificiului Levitsky, a fost necesar să sacrificăm tot ceeste mai bun din efectiv?Impeccabilitate * a doua carte a regatelor, : ;Al doilea -zaconia, : Șapte lumini alearhitecturii victimei, fără îndoială, o fac deosebit de semnificativă pentru creștini;Dar a fost atât de expresiv tocmaipentru că un astfel de sacrificiu și în atâtea cuvinte a fost cerut de Domnul?Deloc Cererea divină s -a bazat în modclar pe aceleași motive pe care Domnul pământesc le va fi ghidat, dorind să vadă în victimă Dovada de sine „Aduceți acest lucru prințului vostru”* Și o ofertă mai puțin valoroasă a fost respinsă nu pentru că nu l-a simbolizat pe Hristos sau nu a îndeplinit sarcinile de sacrificiu, ci pentru că a subliniat zgârierea victimei, careeste cea mai bună din proprietatea sa din Atotputernicul, pe care l -a dat;În ochii oamenilor, părea o ingratitudinedirectă Aceasta urmează concluzia irefutabilă: ce fel de oferte nu am considera să dedicăm un rezonabil Domnului (nuspecific care sunt), condiția pentru acceptabilitatea lor acum, ca și înainte, este că cel mai bun estesacrificarea VIDar mai departe: erau necesare pentru reguli rituale, în Moise, abilități sofisticate și splendoare acortului sau a templului?Erau necesare pentru completitatea exemplară a unuia sau altul tradițional ritual albastru,purpuriu, brutal de draperie?Cârlige de cupru și subsoluri de argint?Finisaj Kedr acoperit cu aur?Evident, cel puțin unlucru: un pericol uriaș și teribil a pândit în toate acestea - pericolul pe care Dumnezeu, care este atât de venerat,poate contacta mințile sclavilor egipteni cu acei zei care, așa cum au văzut, au făcut oferte similare și au oferitonoruri similare În vremurile noastre, probabilitatea sentimentelor catolice în comparație cu pericolul simpatieimanifestate de israelieni față de păgân-egiptian este neglijabilă, dar că pericolul nu a fost ipotetic și neprobată:este în mod neplăcut * Cartea Profetului Malachia, : Capitolul I Svetoch -ul victimei a fost întruchipat detoamna în luna când s -au lăsat singuri de o trădare cu adevărat voluntară în continuarea întregii luni - concesiuneacătre păcatul celei mai servile idolatrie, care, totuși, a fost Însoțit de astfel de oferte către idol, ceea ce liderullor a ordonat foarte curând să -l dedice pe Domnul Acest pericol a fost o proprietate inevitabilă, constantă și cea maiformidabilă: a fost împotriva acesteia, Dumnezeu a avertizat nu numai prin porunci, amenințări și promisiuni - cele maiimpresionante și repetate, ci și atât de groaznice prin rețete temporare, încât aproape că au umbrit ochii oameniloraleasă de ei mila inerentă lui Dumnezeu Înțelesul fundamental al fiecărei legi care a fost stabilită în aceastăteocrație, patronajul lui Dumnezeu, pe care l -a folosit acest stat, a fost o dovadă a ura lui Atotputernicul pentruidolatrie - ură, însoțită de israelieni la fiecare pas în timpul rătăcirii lor, scrisă de sânge Dintre canaanieni, darși mai severe în întunericul disperării lor, când copiii și sugarii murisem de foame pe străzile Ierusalimului, iarLions și -au ucis victimele în orașele samarian* Cu toate acestea, avertismentul împotriva acestui pericol muritor afost îmbrăcat într -o formă greșită că cea mai simplă, naturală și eficientă - adică îndepărtarea ființei divine din totceea ce ar putea avea un aliment, să dea mâncare imaginației sau să lege ideea de Zeitatea într -un anumit loc Dumnezeua respins această cale, cerând astfel de onoruri pentru sine și acceptând pentru sine o astfel de locuință locală, careerau dedicate idolilor neamurilor Deci, cum se poate explica acest lucru?Dacă măreția cortului era necesară pentru aprezenta măreția Domnului „Cartea lui Ieremia, : ;A patra carte a regatelor, : Șapte lumini de arhitectură șiimaginea oamenilor aleși?La fel de!Lâna violet și rumenită au nevoie de oamenii care au văzut marele râu egipteanscarlat din sânge după blestemul impus de ei?La fel de!Lampa făcută din aur și heruvimul de aur sunt necesare pentru ceicare au văzut tunetele și flăcările Muntelui Sinai, învăluind Mantia, unde a fost descoperită legiuitorul lor muritor?Lafel de!Sunt necesare cârlige și conexiuni de argint pentru cei care au văzut despărțirea apelor mării Chermny cândumiditatea stătea ca un zid și au acoperit cară și călăreți ai întregii trupe ale lui Faraone?Nu, nu așa Justificarea afost una singură și de durată: întrucât legământul, încheiat de Dumnezeu cu oamenii, a fost însoțit de un anumit semnextern ca dovadă a constanței și a memoriei sale constante despre el, adoptarea acestui legământ ar trebui să fieexprimată și notată de la muritori Prin o anumită desemnare externă a iubirii și smereniei lor, a semnului supunerii lorși a voinței lor la voia lui Dumnezeu;Iar recunoștința lor față de Creator și amintirea invariabilă a lui ar putea găsiexpresia ca o dovadă constantă a fidelității nu numai prin secvența originalului de la bovine, nu numai prinintroducerea fructelor și zecimilor pământești, ci și a tuturor comorilor înțelepciunii și frumusețe: gândurilefructuoase și ale mâinilor muncii, bogăția copacului și bogăția copacului și bogăția copacului și severitatea pietrei,puterea fierului și a strălucirii aurului Și de acum încolo, să nu pierdem din vedere acest principiu universal șiconstant - s -ar putea spune și nu este supus anulării până când oamenii nu primesc daruri pământești din mâinileDomnului Din tot ceea ce posedă, al zecelea ar trebui să fie dedicat lui, astfel încât să nu fie uitat în nimic: Ofertele de artă și bogăție, forță și minte, timp și forță de muncă ar trebui să fie acordate cu reverență;Și dacăexistă o anumită diferență între sacrificiul levitian și creștin, atunci constă în faptul că acesta din urmă poate fi lafel de larg în acoperire ca al -lea capitol I Sveta victimei este mai puțin condiționată, iar esența sa esterecunoștință în loc de sacrificiu Evaziunea cu faptul că zeitatea se presupune că nu trăiește vizibil în templul său,inacceptabil: dacă Dumnezeu este invizibil, atunci numai din cauza declinului credinței noastre;Nu se poate fi de acordcu scuzele celor care susțin că alte cerințe sunt mai urgente și chiar mai sacră: fă această datorie și orice alta Cutoate acestea, la această obiecție - la fel de frecventă ca și cutremurătoare - ar trebui să răspundă mai extins VII Sespune - și acest lucru ar trebui repetat ca adevăr - că cel mai bun și cel mai demn sacrificiu pentru Domnul minte, maidegrabă, oferind asistență săracilor, în răspândirea cunoașterii despre el, în urma virtuților, consacrată de numelesău, mai mult decât în ​​cadourile materiale pentru templele sale Acest lucru este, fără îndoială, așa: durere pentrucei care vor crede că, ca și cum prin cele sau alte tipuri și metode de oferte, cele de mai sus pot fi înlocuite!Oameniiau nevoie de un loc pentru rugăciune și apelează la Cuvântul Domnului?Apoi, nu este nevoie să macinați coloanele și sădecorați departamentul predicatorului cu sculpturi: să ne limităm la pereți simpli și la un acoperiș peste cap Oameniiau nevoie de predici de acasă și de pâine zilnică?Apoi sunt necesari preoți și pastori, dar nu arhitecți Insist în acestsens, mă rog despre asta;Dar să ne uităm cu atenție la noi înșine: avem motive reale pentru încetinire cu un caz carenecesită mai puțin forță de muncă?Întrebarea nu constă în alegerea dintre casa Domnului și săracii Săi, ci între casaDomnului și Evanghelia sa Această alegere este între casa Domnului și a noastră Nu avem podele sexice sexuale?Muralebizare pe tavane?Sculpturi plasate în nișe de coridor?Mobilier aurit în camere de zi?Pietre prețioase pe dealuri?Dar s-a sacrificat cel puțin o zecime din această bogăție?Toate acestea sunt semne (sau de șapte din arhitecturaarhitecturii, ar trebui să fie) o măsură suficientă de bogăție, dedicată marilor obiective ale activității umane, acăror restul poate fi cheltuit pe obiecte de lux, dar pe lângă plăcerea egoistă, Există un alt, mai magnific și mailăudabil, și anume, și anume, și anume capacitatea de a pune o anumită parte din această bogăție în slujba obiectivelorsacre, o aduce în memorie* că atât plăcerea noastră, cât și munca noastră sunt consacrate de memorie din el, ceea ce ne-a dat atât forța, cât și retributia Până când nu se va face acest lucru, nu îmi este clar cum să dețin astfel deproprietăți cu un suflet calm Nu înțeleg dorința, încurajând arcul să acopere intrarea în casele noastre și să punăpridvorul, lăsând ușile înguste și pragurile șterse în biserică;Dorința de a ne decora casele cu tot felul de lucruriscumpe și, în același timp, pusă la punct cu pereții goale și decorarea slabă a templului Este necesar să faceți oalegere atât de aspră în mod rar, nu este adesea necesară și o confirmare atât de mare Există cazuri speciale atuncicând echilibrul mental și activitatea mentală a unei persoane depind de un anumit nivel de lux în mediul său de origine,dar atunci acesta este un lux autentic care aduce plăcere senzuală și plătește bine În multe alte exemple, nici luxul,nici bucurarea nu este vorba: resursele obișnuite ale unei persoane cu combinație mijlocie nu permit excese, iarbeneficiile accesibile nu se livrează și este destul de posibil să se facă fără ele Următoarele capitole vor arăta că nusunt deloc pentru squalor al locuințelor private Le -aș oferi cu bucurie toată măreția, frumusețea și îngrijirea, undeeste posibil acest lucru;Cu toate acestea, resping cheltuielile inutile pe nimeni nu se observă trucuri și o grabă * anumărului : ;Psalter, : CAPITOLUL I SVETA SMA Lumina: tavane cu cornișe și uși cu imitație de lemnscump;perdele tăiate cu franjuri - și mii de astfel de inutile;Aceste obiecte sunt absurde și lipsite de sens;Existențaunui număr de meșteșuguri depinde de utilizarea lor zilnică, dar ei înșiși nu au dat o singură privire de bucurie și nuau implicat nici măcar cea mai mică nevoie;Jumătatea permanentă a cheltuielilor de viață, ei priva viața unei părțiuriașe de confort, masculinitate, respectabilitate, prospețime și facilități Spun, bazându -mă pe propria meaexperiență: știu ce înseamnă să trăiești într -o colibă, cu o podea de lemn și un acoperiș planificat și o vatră dinfarfurii mica și sunt sigur că o astfel de viață în multe privințe este mult mai sănătoasă și mai fericită decât viațadintre un covor turc și un tavan aurit, în apropierea grilei de șemineu din oțel lustruit Nu mă voi angaja să spun căaceste obiecte de uz casnic sunt întotdeauna inadecvate și În mod ilegal, dar vreau să subliniez în mod persistent că o zecime din cheltuieli pentru aspectele de casă concepute,uneori complet cheltuite în mod semnificativ pe inconveniente suplimentare, ar fi suficientă pentru construcția debiserici din marmură în toate orașele Angliei;O astfel de biserică, care încântă ochii trecătorilor chiar aleatori -de afi preocupată de treburile de zi cu zi, ar da har și pe toți cei care o invită doar atunci când s -ar ridica deasupraacoperișurilor modeste acoperite cu plăci roșii Viii Am spus: în toate orașele, dar nu îndemn să construiesc bisericidin marmură în fiecare sat;Pentru mine, construirea unei biserici bogate nu este deloc un scop în sine;Un impulsspiritual este important pentru mine, încurajându -l să -l construiască Biserica nu are nevoie deloc de splendoareexternă: puterea sa nu este în splendoare - dimpotrivă, puritatea nereușită a Bisericii într -o anumită măsură esteopusă acesteia Simplitatea a de șapte lumini ale arhitecturii altarului parohiei este atractivă decât mărețiatemplului orașului, iar această măreție nu ar putea contribui cu greu la creșterea pietății, dar pentru constructoriitemplului ar fi, fără îndoială, așa Nu biserica în sine este necesară, ci victima;Nu admirație, ci închinare;Nu primițiun cadou, ci donație Gândiți -vă cât de multă înțelegere a acestui gând poate stimula caritatea din partea persoanelorrespectă credințele opuse și cât de multă nobilime este în lucrarea în sine Nu este cea mai mică nevoie de a insultaochii cu un lux enervant și de contrabandă Pentru a marca câteva coloane din Porphyry, al cărui costul este de înțelesdoar pentru cei care doreau să -l folosească în acest scop;Să petreacă o lună sau două lucrări suplimentare la decorareaCapitalelor, a căror sofisticare este puțin probabil să observe și să aprecieze cel puțin una din zece mii;Pentru a văasigura că zidăria obișnuită este impecabilă și minuțioasă - pentru cei care sunt capabili să vadă toate acestea, acestlucru va fi suficient, în orice caz, nu le va insulta sentimentele Astfel de sentimente nu ar trebui considerate oproblemă, dar actul în sine este fără scop Ce beneficii a fost scumpa apă cumpărată de la Betleem, pe care regele Israela hidratat -o cenușa Oddolmama?Dar ar fi mai bine dacă l -ar bea?Care este avantajul arzării victimei unui creștin, acărui condamnare, rostită mai întâi de un limbaj fals, acum respingem ca un omer sinistru care poartă în noi înșine? Amsalva -o pentru noi înșine Poate deveni o binecuvântare pentru ceilalți - cel puțin probabilitatea acestui lucru estepăstrată, deși ar trebui să alungăm chiar și un gând, * Evanghelia din Ioan, : în orice mod posibil și frică Capitolul I Sveta victimei că măreția templului este capabilă să afecteze semnificativ beneficiile închinării noastreși puterea rugăciunii Orice am face și indiferent de sacrificiile să oferim, lăsați simplitatea primului să rămână șiardoarea celui de -al doilea nu va fi diminuată Aceasta este tocmai concepția greșită pervertită a catolicismului,direct contrar adevăratului spirit al sacrificiului creștin Sarcina predominantă a templului papetian este odemonstrație ostentativă: un capăt -of -end -Range, o formă exterioară;Daunele și pericolul decorării bisericii catolicenu sunt în sine, nu în bogăția sa și în arta performanței sale, despre care clasele inferioare pur și simplu nususpectează, ci de pompă și țintă, în agățarea sfinților și a picturii statuii , în hainele brodate magnific brodate șiacumularea de bijuterii false;Toate acestea sunt adesea avansate în centrul atenției pentru a ascunde virtuțile șimăreția reală a structurilor bisericești Introducerea recunoștinței, deloc ostentativă, pentru care premiile nuașteaptă, nu se așteaptă să câștige laude sau să cumpere mântuire, catolic nu are idee Ix Deși, desigur, resping în modputernic atribuția victimei oricărei adecvări sau utilități, în afară de cea pe care o deține din cauza celei maispirituale rafale care a inspirat, merită remarcat beneficiile secundare, care însoțesc invariabil respectarearespectuoasă la orice principiu înalt Începuturile fructelor au fost necesare de la Iudeea ca dovadă a fidelitățiisale, cu toate acestea, oferta acestora a fost totuși răsplătită cu înmulțirea culturii sale Dispoziții, viață lungă,calm - aceasta a fost recompensa promisă și fiabilă pentru victimă, deși primirea acestor bunuri nu a fost în niciun cazobiectivul acestui lucru Zecimile introduse în Livingman a fost o condiție indispensabilă pentru prosperitate, carepoate fi cu greu măsurată Și astfel de șapte lumini de arhitectură, dar Dumnezeu nu va uita niciodată oferteleiubirii pentru totdeauna și, oricare ar fi roadele eforturilor și lucrărilor, din care a fost sacrificat de primele șicele mai bune acțiuni, el le va crește și le va multiplica de șapte ori Deci, deși religia nu are nevoie de artă,această artă în sine nu va realiza niciodată Heyday, dacă inițial nu se dedică serviciului divin - atât de arhitect, cât și de angajator: primul - printr -un proiectzelos, scrupulos, dezvoltat cu drag;Al doilea este pregătirea pentru costuri, cel puțin mai generoasă decât cucheltuielile pentru propriile nevoi Să învățăm clar acest principiu o dată pentru totdeauna: oricât de încercat să -lrespingem, oricât de slab ar fi în practică, oricât de mult s -ar opune sfințenia lui vanității și egoismului,recunoașterea lui în sine poartă o recompensă și Abundența de mijloace și de bogăție și inteligență de bogăție, pe careo avem acum, va oferi artei un nou stimulent și îi va inspira puterea și vitalitatea, necunoscută pentru noi din secolulal XIII -lea Toate acestea, așa cum sunt convins, nu pot fi altceva decât cea mai naturală consecință: atunci cândputerile spirituale înălțate sunt folosite cu înțelepciune și în scopuri religioase, nu pot să nu dea o întoarcere maimare;Mai simplu spus, acest principiu este de încredere;În mod natural, rezultă de la supunerea la cele două condițiiprincipale la care spiritul victimei obligă: prima - în orice afacere este necesar să faceți tot ce este în putereavoastră, a doua - dovezile vizibile ale forței de muncă investite în construcție, multiplicați frumuseţe Iată câtevaconcluzii practice din cele spuse X În ceea ce privește primul: obținerea succesului acestei afecțiuni, suficient, șieșecul este însoțit constant de noi tocmai pentru că le neglijăm Printre noi, nu există arhitecți atât de buni încâtlucrează în mod obișnuit sub capacitățile lor, cu toate acestea, din clădirile pe care le cunosc, Capitolul I am fostridicat Nu există unul singur, unde atât arhitectul, cât și constructorii ar fi fost aliniați în deplin Aceasta este ocaracteristică distinctivă a lucrării moderne Aproape fiecare muncă din vremuri a fost grea Copiii, barbarii, rezidențiidin mediul rural au muncit din greu, dar au lucrat întotdeauna cu cea mai mare tensiune a forțelor Acum și apoi lucrămcu ochii pe beneficiile monetare, gata la prima ocazie de a -și plia mâinile, să ne lăsăm cu cerințe scăzute, fără adepune eforturi speciale Să încheiem imediat o astfel de lucrare: vom renunța la cele mai mici încercări de a cedaispitei, nu ne vom permite să cădem în degradare voluntară și apoi să ne va plângem indistinct cu privire ladeficiențele noastre;Să ne mărturisim deschis propria sărăcie sau vârful degetelor, dar nu vom construi calomnie pentruinteligența umană Întrebarea nu este chiar cât de mult ar trebui să facem, ci să ne descurcăm mai bine Nu vom decoratavanele cu prize mizerabile, tăiate aproximativ cu margini stupide, nu vom pune imitația mizerabilă a sculpturilormedievale pe ambele părți ale porții Astfel de meșteșuguri insultă doar bunul simț și ne privează de capacitatea de asimți nobilimea prototipurilor Să presupunem că există atât de multe și atât de multe decorațiuni a casei: ne îndreptămcătre un flaxman modern, îi vom oferi să sculpteze o statuie pentru noi, pentru a face o friză sau un capital în suma pecare ne vor permite fondurile noastre, stabilind Singura condiție înaintea lui: pentru a fi cea mai bună creație amâinilor sale;Vom plasa aceste opere de artă acolo unde vor avea cea mai mare valoare și ne vom bucura Lăsați celelaltecapitale să rămână blocuri simple, iar alte nișe vor fi goale Acest lucru este nesemnificativ: este mai bine să lăsațimunca incompletă decât finalizată, dar rău Este posibil ca astfel de bijuterii rafinate să fie nedorite: în acest cazvom alege un stil mai puțin perfect, precum și, dacă doriți, materialul este mai încărcat; Șapte dintre luminilearhitecturii, pe care le -am proclamat regula se rezumă la cerința de a alege tot ce este mai bun din orice soi: în locde friză și statui de Flaxman, dați, să spunem, preferința firului normand, dar lăsați acest fir să fie perfect;Dacămarmura nu se află în mijloacele tale, folosește Piatra Kansky, ci din cel mai bun strat;Dacă nu o piatră, atuncicărămidă, dar cărămidă selectată;Preferă întotdeauna tot ce este mai bun din materialele mai simple sau lucrează rău dinmaterialele scumpe și munca costisitoare, deoarece aceasta nu este doar o modalitate de a obține perfecțiunea în oricelucru și din orice material, dar va fi mai onest și modest și, în plus, acesta ar corespunde celorlalte principiicorecte, directe și curajoase, a căror aplicație vom lua în considerare mai jos Xi Am remarcat o altă condiție: dovezivizibile sunt foarte apreciate că forța de muncă considerabilă este investită în arhitectură A trebuit deja să vorbescdespre asta mai devreme ”: aici una dintre principalele surse de plăcere acordate de arhitectură pâine, deși aceastăplăcere are propriile granițe Nu este ușor să explicăm imediat de ce în zadarnic a cheltuit munca cu materiale valoroasenu ne provoacă o greșeală, dar este întotdeauna dificil să vedem pierderi fără scop de efort al Stăpânului Cu toateacestea, acesta este cazul: materialele prețioase pot fi utilizate fără a da seama de dragul unei mari splendtorii depuține structuri vizibile și părțile lor, dar consumul gol al muncii umane percepută ca o încălcare a legilor divine;Este util să împărtășiți un material prețios în numele unui obiectiv ridicatuneori, dar a cheltui un cadou fără scop divin al creației creative este dezgustător pentru planulCreatorului Echilibrul dintre eforturile spirituale, pe de o parte și deșeurile lor fără rod - pe de altă parte, ridicămai multe întrebări decât răspunsuri, dacă * artiști contemporani Partea I, Secțiunea I, Capitolul Capitolul I Sveta victimei să le ia în considerare cu toată dreptatea și prudența În general, nu atât o pierdere de efort, cigândire, care duce la ea;Deci, suntem destul de toleranți la acele cazuri când, lucrând de dragul muncii în sine,oamenii o fac destul de conștient și nu pentru că nu știu să atragă atenția cuiva asupra acesteia Dimpotrivă: Suntemplăcere dacă se depun eforturi din principiu sau cu scopul de a evita înșelăciunea Această lege, de fapt, ar trebui săfie atribuită unei alte părți a studiului nostru, cu toate acestea, probabil că vom avea voie să remarcăm următoarele:Dacă unele părți ale clădirii în construcție ascunse ochilor sunt o continuare a altor părți vizibile și a altor părțivizibile și Ornamentul se întinde de -a lungul acestora din urmă, atunci nu ar fi bine să nu extindem acest ornament laelemente ascunse;A face acest lucru ar însemna să înșele încrederea;Acest lucru se aplică, de exemplu, partea din spatea statuii instalată pe frontonul templului: poate nimeni nu o va vedea vreodată, dar a părăsi decorarea acestei părți arfi dezarmat de reguli Același lucru este valabil și pentru ornament în locuri întunecate sau ascunse, unde este mai binesă faci exces decât să nu obții, iar cu centurile merg într -un cerc și alte detalii lungi;Acest lucru nu înseamnă căornamentul nu poate fi tăiat dacă se grăbește într -un unghi inaccesibil, dar apoi lasă -l să fie îndrăzneț și sincer,cu o concluzie distinctă, fără un indiciu că există acolo unde nu este de fapt Transepturile Catedralei Rouen suntîncununate pe părțile laterale ale turnurilor, iar în sinusuri există rozete din trei laturi vizibile, dar nu de la ceacare se confruntă cu acoperișul Este corect - aceasta este întrebarea care are sens să ne gândim laasta Xii Disponibilitatea viziunii depinde totuși, așa cum trebuie amintit, nu numai pe locație, ci și la distanță: celmai regretabil și nerezonabil mod în care munca arhitectului se pierde exact din cauza a de șapte lumini alearhitecturii din Elaborarea excesiv de sofisticată a pieselor care sunt prea departe de ochi Totuși, aici ar trebui săfie ghidat și de principiul conștiinței: un ornament, care, eventual, este conceput pentru a decora clădirea înansamblu, nu poate fi finalizat scrupulos acolo unde este la vedere și întâmplător acolo unde nu este vizibilă Aceastaeste înșelătorie și necinstire Gândiți -vă mai întâi la ce bijuterii arhitecturale vor arăta avantajoase de departe șicare sunt apropiate și distribuiți -le în consecință: mai rafinat în natură - mai jos, în fața ochilor voștri;Altele -mai încărcate și primitive - se află la etaj;Dacă unele dintre soiurile lor trebuie să fie apropiate și la distanță,aveți grijă de finisaj - la fel de dur și primitiv în ambele cazuri, astfel încât privitorul să aibă o idee clară desprece este și ce merită Așadar, ornamentul de la verificare - și, în general, ornamentul, fezabil pentru un lucrătorobișnuit - se poate extinde la întreaga clădire, dar ar trebui să se situeze bazinele, plasticitatea subțire în nișe șicapitale ar trebui să fie amplasată mai jos: o abordare sonoră va oferi întotdeauna construcția virtuțile dorite, chiarși cu o anumită penibil și cu stânjeneala De exemplu, în Biserica San Zeno din Verona, Bas -Reliefs, o semnificațiefoarte adecvată și efectuată, sunt concentrate în paralelograma pe fațadă, ajungând la capitalele coloanelorPortico Deasupra vedem un arcadă simplă, dar extrem de fermecătoare, și deasupra lui - doar un perete surd cu pilastredreptunghiulare Impresia generală este mult mai magnifică și mai profitabilă decât dacă întreaga fațadă ar fi fostdecorată cu sculpturi dure și ar putea servi ca un exemplu despre cât de mică nu poate fi permisă Din nou, portaluriletranseptului din Ruan* 'în continuare, facilitățile de dragul, cu același nume al orașului, să mă refer la catedrala dinea CAPITOLUL I Svetoch -ul victimelor este încadrat de Bas -Reliefs sofisticat (despre care voi vorbi în detaliu maijos), care se ridică până la aproximativ un timp și jumătate de înălțime umană, iar mai sus sunt statui și nișeobișnuite și bine distruse La fel se află și în Campanilul florentin: un lanț închis de baze de pe nivelul cel mai mic,deasupra lor sunt statui și chiar mai sus - un mozaic modelat și coloane răsucite, complete, ca tot ce este în artaitaliană din acea vreme, dar totuși În ochii florentinului - - nerecunoscut și nepoliticos în comparație cu Bas-Reliefs Cele mai sofisticate nișe și cele mai bune bijuterii din stuc ale goticului francez sunt localizate, de regulă,pe portaluri și ferestre joase ridicate deasupra solului, bune Disponibil pentru ochi;Deși, din moment ce esența acestui stil a fost calculul efectului datorat redundanței, existăuneori aspirația în sus, pe cer, ca în fața fațadei vestice a lui Rouen și în aprofundarea rotundelor Fereastra detăiere, unde sunt așezate decorațiuni de stuc foarte sofisticate sub formă de flori, abia vizibile de jos șiîmbunătățind doar jocul umbrelor care dau contrastul cu frontonul înaintat Este de remarcat, totuși, că aceste produsesunt un eșantion de gotici în flăcări proaste și au pervertit, caracteristic renașterii de către semne atât în ​​lucrulla detalii, cât și în utilizarea lor;În timp ce intrările construite anterior și mai magnifice din nord și sud sedisting prin nobilul decor: nișe și statui, încununând intrarea nordică la o altitudine de aproximativ o sută de metride pământ, sunt la fel de grandioase și simple atunci când sunt privite de jos, Dar în partea de sus sunt terminateconștiincios și pe deplin;Schițele lor sunt frumoase, extrem de expresive și la fel de abilitate aduse la perfecțiune caorice operă de artă din acea vreme Șapte lumini de arhitectură XIII Cu toate acestea, este necesar să ne amintim că,deși bijuteriile fiecărei clădiri vechi (din câte știu, nu există excepții aici), subsolul are cel mai amănunțitfinisaj, de multe ori există și mai mult în părțile superioare În turnurile înalte, acest lucru este complet natural șilegitim: integritatea bazei de aici este la fel de obligatorie ca disecția și permeabilitatea suprastructurii;De aicimarea ușurință și deschiderea turnurilor laterale Giotto -ul deja menționat de clopotniță din Florența este un exemplumagnific al unității acestor principii: Bas -Relief -urile sofisticate împodobesc o fundație masivă, în timp ce dantelaprin ferestrele superioare atrage ochii cu o complexitate rafinată, iar întreaga clădire este încununată cu O cornișă delux În toate aceste cazuri, atunci când plasarea este finalizată cu succes, finisajul părții superioare a clădirii aratăbine datorită abundenței și complexității, părțile inferioare sunt sofisticate;Acesta este cazul în Rouen Tour de Bur,unde, totuși, detaliile sunt masive peste tot, cu toate acestea, pe măsură ce urcă, sunt făcute din ce în ce maimult Acest principiu nu poate fi aplicat cu aceeași încredere pentru principalele volume de clădiri, dar analiza sadepășește subiectul nostru Xiv În cele din urmă, lucrarea poate fi irosită, deoarece este fie prea bună pentrumaterialul selectat, fie prea subtil executat și potrivit doar pentru interior, care a devenit, începând cu Renașterea,probabil unul dintre cele mai grave dezavantaje ale clădirilor moderne Nu știu nimic mai dureros și mai regretabil decâtsculpturile de fildeș, care este Certasa înclinată în Pavia și capela Criptai la Colegiul din Bergamo, să mă gândesc lacare este obositor și chiar doar să o privesc dureroasă Motivul pentru aceasta nu este abundența și nu este operformanță proastă, dimpotrivă, este priceput și inventiv: nu, viziunea acestei sculpturi este ca și cum ar fipotrivită pentru Capitolul I Sveta al victimei doar pentru depozitarea fiecărui lemn încrustat Caschete sau încasete așezate cu catifea Și nici ploaia, nici înghețarea nu sunt capabile să reziste Ne este frică pentru ea și simțimcă o coloană masivă, o umbră de relief ar înlocui cu succes tot acest lux Cu toate acestea, chiar și în astfel decazuri, depinde mult de modul în care decorarea arhitecturală își atinge obiectivul Dacă aceasta este într -adevăr obijuterie și chiaroscurul care apare datorită lui afectează efectul general, nu vom sfărâma descoperirea că sculptoruldin exces de fantezie nu s -a limitat la o privire, ci a combinat un grup de figuri din ele Dar dacă bijuteriile nu sejustifică, nu este capabilă să acționeze la distanță, dacă cu un aspect blestemat, pare să fie doar despre orice nuvorbește despre inegalitatea suprafeței, atunci ne vom supăra doar când, mergem Mai aproape, descoperim că a costat maimult de un an de muncă, înfățișează marea numeroase cifre și povești ar fi mai bine să -l examineze printr -un LUPA alunei păsări Aceasta este măreția goticului de nord în comparație cu italianul târziu Atinge aproape același grad dedetaliu, fără să -și lipsească propriul sens arhitectural, nu își pierde niciodată puterea decorativă: chiar și o foaieminusculă în ea vorbește mult, inclusiv la mare distanță;Și dacă da, atunci nu există restricții pentru lux în care oastfel de muncă poate fi justificată și adecvată Xv Fără granițe: arhitecții adoră să vorbească despre supraîncărcareadetaliilor bijuteriilor Dacă bijuteriile sunt bune, acestea nu provoacă un sens excesiv;Dacă este rău - întotdeaunainutil Aduc pe pagina următoare (Fig I, ) o imagine a uneia dintre cele mai mici nișe ale portalului central dinRouen Consider acest portal cel mai avansat model al stilului de flăcări dintre cei existenți;Deși văd în parteasuperioară, în special în fereastra îngropată, I Ornamente de la Rouen, Saint-Lo și Veneția Capitolul I Svetavictima certificatului de declin, Portalul în sine aparține perioadei libere de influența distructivă a Renașterii Pe ambele părți ale pridvorului se aflăpatru rânduri de nișe (fiecare cu două figuri mai jos) de la sol până la vârful arcului, cu două rânduri intermediare denișe de dimensiuni mai mari și mult mai elaborate;În plus, șase copertine sunt amplasate aici pe fiecare dintre stâlpiiexterni Numărul total de nișe minore, fiecare dintre acestea fiind elaborat așa cum se arată în figură, iar în fiecareramură a fiecăruia dintre ele este prezentat un model diferit al modelului deschis, este de o sută șaptezeci -six Șitotuși, în tot acest ornament, nu există nicio modalitate de a găsi o singură terasă și nici un singur fller care ar filipsit de valoare, nu un singur val zadarnic al tăietorului;Harul și luxul întregului sunt evidente - mai precis,semnificative - chiar și pentru o privire inactivă;Și toată această scrupulozitate marginală nu distrage delocmaiestate, cu excepția faptului că agravarea secretului frumosului boltă nedivizată Relevanța bijuteriilor nu poateservi drept subiect de mândrie pentru un stil, ca pentru altul - lipsa de necesitate în ele;Cu toate acestea, nu negândim adesea la faptul că aceste aceleași stiluri, avantajul căruia este considerat simplitate ostentativă, sunt atâtde atractive din cauza contrastului, și a deveni universal, ar fi fost plictisitoare Aceste stiluri sunt plictisitoarede zi cu zi: datorăm delicii mult exaltate și încântătoare, datorăm fațade excelente cu un mozaic variat, undefanteziile bizare sunt aglomerate, gazdele de imagini vagi, ale căror vise hrănitoare și minunate s -au născut într -onoapte de vară, aceste portaluri boltite boltite , closely braided with foliage , these labyrinths of twisted lace andstelled gaps, these obscure communities of countless spitz and the towers crowned with crowns appear to our eyes as theonly, perhaps, seven lights of architecture of the children's children and reverent trepidation of generațiivechi Orice altceva pentru care constructorii au făcut victime, au trecut - toate grijile, obiectivele, realizările lorde actualitate Nu ne cunoaștem de ce au lucrat, recompensa pe care au primit -o nu este evidentă pentru noi Victorii,bogăție, putere, fericire - totul a dispărut, deși a fost cumpărat cu prețul multor victime amare Dar din generațiileplecate, din viața lor, din lucrările lor pământești, singura amintire a rămas pentru noi, singura lor recompensă - subforma acestor sâni cenușii, piatră prelucrată cu grijă Strămoșii noștri și -au luat punctele forte, onorurile șigreșelile lor cu ei, dar ne -au lăsat un lucru - închinarea lor Capitolul II al Svetochului Adevărului I Există oasemănare clară între moralitatea unei persoane și iluminarea planetei pe care trăiește - aceeași slăbire a luminii încare se retrage în propriile sale bunuri, aceeași îndepărtare semnificativă din opusul său, Același amurg obscur care îlsepară de ea - nu o linie clară, ci o fâșie de îngroșare treptată a întunericului în care lumea este cufundată - amurgulfantomatic al sufletului, o regiune neutră, unde determinarea se transformă treptat în fanatism, moderație - Înintoleranță, dreptate - în cruzime, credință - în superstiție și până la urmă, până la urmă toate împreună, scufundându-se într -un întuneric impenetrabil Cu toate acestea, atunci când amurgul se îngroașă complet, în ciuda vigoarei șitreptată a debutului său, putem nota momentul apusului și, din fericire, putem întoarce umbra înapoi, forțând -o săscadă în același mod în care se apropia;Dar, în primul rând, orizontul este inegal și neclar, iar în al doilea rând,ecuatorul în sine este adevărul-aceasta este singura linie clară, nu încețoșată și se străduiește constant să o ștergăsau să o ignore, ea și axa pământului sunt tulbure , o linie de aur subțire, dar este atât de dificil să respecți chiarși forțele și virtuțile care se bazează pe ea, politica și prudența o distorsionează, bunătatea și amabilitatea ei oîntunecă, ascunde curajul cu scutul ei, imaginația acoperă de șapte lumini de arhitectură cu aripa și norii de milăcu lacrimi Cât de dificil este pentru ea să -și mențină influența dacă, fiind chemată să restrângă ce este mai rău dintr-o persoană, ar trebui să împiedice și confuzia tuturor celor mai buni din el, în timp ce, pe de o parte, este încălcatăconstant și pe Altele, se retrag din ea, iar ea se retrage din ea, iar ea cu aceeași severitate, respinge atât cea maimică, cât și cea mai mică încălcare a unităților sale Dragostea pune la dispoziție deficiențe, înțelepciunea estetolerantă de erori și numai adevărul este inconfortabil și infailibil Nu ne gândim la asta și nu ne este frică săpăcătuim puțin împotriva ei Suntem obișnuiți să observăm o minciună doar în inesteitatea ei, prin prisma intențiilor eicele mai grave Respingerea care ne provoacă o minciună este tratarea de fapt doar minciuni rău intenționate Condamnămcalomnia, ipocrizia și trădarea, pentru că ne provoacă daune și nu pentru că sunt dezgustați de adevăr Dacă nu ar fifost pentru vătămarea și daunele cauzate de o minciună, nu am fi avut nimic împotriva ei, iar sub formă de laudă estechiar plăcută pentru noi Dar inca Cleara și trădarea nu sunt cel mai frecvent rău din lume, sunt disponibile pentru expunere și sunt tangibile doar dupăea Dar dragul și insinuant minciuni, măgulire dulce, minciuna patriotică a istoricului, minciunile prudente alepoliticianului, minciuna înflăcărată a fanaticului, minciuna plină de compasiune a prietenului, adedența de sinefrivolă, caracteristică oricăreia dintre noi - Toate acestea aruncă în natura umană un voal întunecat impasibil Șimulțumim celor care ne -au ajutat să pătrundă în adevăr prin acest voal, după cum îi mulțumim celui care a săpat ofântână în deșert Căci, din fericire, în ciuda faptului că am lăsat în mod deliberat sursele adevărului, setea pentru elîncă nu ne părăsește Moraliștii confundă adesea două concepte care sunt excelente unul de celălalt: severitateapăcatului și neiertarea acestuia Gradul de vinovăție depinde, de o parte, de caracterul Capitolul II Luminaadevărului unei persoane înșelate, și pe de altă parte, din consecințele înșelăciunii Este posibil să iertămînșelăciunea sau să nu dependentă de uman de cât de mult circumstanțele sunt forțate spre această înșelăciune: unelecircumstanțe agravează gradul de vinovăție, în timp ce altele, dimpotrivă, justifică înșelăciunea Și întrucât estedificil pentru oameni să evalueze severitatea vinovăției, precum și consecințele înșelăciunii, ei preferă să nu deaastfel de evaluări, ci să contacteze alte infracțiuni mai evidente comise în cea mai mică presiune a circumstanțelor Nuintenționez să reducă vinovăția mincinoșului rău și răuvoitor, recurgând în mod deliberat la înșelăciune în scopuriegoiste;Dar, totuși, mi se pare că cea mai scurtă modalitate de a combate cele mai neregulate forme de fraudă este săfie mai atent la acele manifestări care au intrat imperceptibil și impunitate în viața de zi cu zi Să încetăm să minimdeloc Nu mai justificăm faptul că este inofensiv sau nesemnificativ sau neintenționat Îl vom abandona complet - cel mainesemnificativ și aleatoriu;Toate acestea, ca și cum ar fi vile din lumea interlopă, se așează în inimile noastre,curățați -o, fără a analiza cât de negru și dezgustător este A spune adevărul este același lucru cu scrierea competentă- puteți învăța acest lucru doar practicând constant;Depinde nu atât de dorință, cât de obicei A spune adevărul și aacționa în adevăr constant și neobosit este aproape la fel de dificil și la fel de lăudabil ca să o faci sub durere depedeapsă;Este uimitor câți sunt pregătiți de dragul adevărului pentru a sacrifica viața și câți sunt pregătiți de dragulacesteia pentru a îndura cel puțin cel mai mic inconvenient în viața de zi cu zi Și, știind că a tuturor păcatelor,poate că nu există o singură virtute și o viață atât de opusă începutului divin, ca o minciună, ar fi o insolențănevăzută să te tai cu o minciună la fel, fără de șapte lumini de Arhitectura tuturor presiunii circumstanțelor Adeveni o persoană cinstită înseamnă a decide pentru tine că nicio iluzie sau concepții greșite pe care o viațăimplacabilă ne impune -o nu ne va arunca o umbră asupra actelor noastre conștiente și nu va schimba adevărata esență aidealurilor pe care le -am ales Ii Și dacă cele de mai sus sunt corecte și înțelepte, atunci când vorbim despre adevăr,atunci cu atât mai mult se aplică la tot ceea ce este sub influența adevărului Am dovedit nevoia de a manifesta spiritulvictimei în ceea ce privește acțiunile și plăcerile umane nu pentru că ar putea avansa munca religiei, dar din moment ceacțiunile umane în sine ar fi cu siguranță infinit înnobilate și aș dori să găsesc spiritul sau lumina lui Adevărul îninimile artiștilor și al stăpânilor nu se datorează faptului că loialitatea față de adevărul în artă ar putea avansa cumult problema adevărului, ci astfel încât artele și meșteșugurile în sine sunt pline de nobilime: este cu adevăratuimitor în ce putere și imuabilitate se încheie în Acest principiu și cât de mult de la urmărirea ei sau din uitarea sadepinde de altitudinea sau declinul oricărei arte și a oricărei persoane umane Am încercat deja să arăt influența șiputerea spiritului adevărului în pictură și, cred, nu un capitol, dar un volum întreg ar putea scrie despre sensul săupentru măreția arhitecturii În același timp, trebuie să fiu încântat să fiu mulțumit de puținele cele mai faimoaseexemple, având în vedere că manifestarea sa este mai ușor de găsit în fidelitatea adevărului decât în ​​considerarea aceea ce este adevărul În primul rând, este necesar să se stabilească în ce este diferența dintre neadevăruri șificțiunea artistică Iii La prima vedere, întregul regat al imaginației este o înșelăciune continuă Cu toate acestea,această imaginație abordează întotdeauna obiectele absentei sau neexistente, tocmai în cunoașterea și contemplația loreste plăcerea și nobilimea imaginației, atunci Capitolul II Lumina adevărului este în conștiința imposibilitățiiprezenței sau existenței lor reale în momentul prezenței sau existenței lor aparente Când imaginația ne înșală, aparenebunia Imaginația rămâne o proprietate înălțată până când își recunoaște propriul ideal și încetarea recunoașterii Este, se transformă în nebunie Întreaga diferență constă în această recunoaștere, în absența înșelăciunii Deținândesența spirituală, o persoană este înzestrată cu capacitatea de a inventa și de a contempla ceea ce nu este de fapt, șide a avea esența moralului, el trebuie să recunoască și să recunoască și să recunoască faptul că acest lucru nu este defapt Iv Din nou, se poate și se credea că arta picturii în ansamblu nu este altceva decât o dorință de a înșela Daracest lucru nu este așa, dimpotrivă, aceasta este afirmația anumitor fapte în cel mai clar mod De exemplu: vreau săvorbesc despre o durere sau rock;În primul rând, voi începe să -i descriu forma în cuvinte Dar cuvintele nu vor fisuficiente, iar eu, luând o foaie de hârtie, vom încerca să o desenim și să spun: „Aceasta este forma ei” Mai departe:probabil că voi încerca să -i transmit culoarea, dar, în cuvinte, acest lucru nu va putea face acest lucru și voi pictadesenul și voi spune: „Aceasta este culoarea ei” Acest lucru poate continua până când apare o imagine care nu sedistinge de un obiect real, iar prezența vizibilă a acestui subiect ne va oferi o plăcere considerabilă Acesta este unact de imaginație, nu o înșelăciune Înșelăciunea nu poate fi aprobată decât în ​​aprobarea prezenței reale (care nu estepermisă niciodată pentru o clipă, nu este implicată și nu este acceptată pe credință) sau în transmitereanecorespunzătoare a formei și a culorii (care, din păcate, apare adesea și înșelător ne) De asemenea, remarcăm căînșelăciunea în sine este atât de distructivă încât toate picturile, ajungând la reproducerea literală a realității,începe să se degradeze Am acordat atenție acestui lucru într -un alt loc Șapte lumini de arhitectură V Încălcareaadevărului, poezia degradantă și pictura, în cea mai mare parte poate fi redusă la interpretarea subiectului Înarhitectură, o altă încălcare mai evidentă, mai reprobabilă a adevărului, este o falsă directă cu privire la naturamaterialului sau cu cantitatea de muncă cheltuită Vorbim despre neadevăr în sensul complet al cuvântului, care merită,de asemenea, condamnarea ca orice imoralitate;Nu este la fel de demn atât de arhitecți, cât și de națiuni;Și peste tot,oriunde este comun și admis, servește ca un semn de degradare evidentă a artei Faptul că acesta nu este un semn al celormai răi - lipsa generală de onestitate nu poate fi explicată decât prin ideea noastră despre diviziunea ciudată care aexistat între artă și toate celelalte manifestări ale minții umane în chestiuni ale conștiinței Excludereaconștiinciozității dintre calitățile importante pentru artă, distrugând arta în sine, își anulează capacitatea de adetecta natura națiunii care a creat -o;În caz contrar, cât de ciudat ar fi faptul că o astfel de națiune, cunoscutăpentru onestitatea și nobilimea sa ca britanici, să poată permite mai multă pretenție, secret și înșelăciune înarhitectura sa decât oricare alta din timpul nostru sau vreodată în trecut Acest lucru se întâmplă în gândire, dar areun efect dăunător asupra artei Dacă nu ar exista alte motive care au provocat recent eșecuri în orice întreprinderearhitecturală semnificativă, atunci această mică fraudă ar fi suficientă Este necesar să terminăm cu el pentru a faceprimul pas decisiv spre măreție;A face acest prim pas este, fără îndoială, în întregime în puterea noastră Chiar dacă nusuntem capabili să creăm o arhitectură semnificativă, frumoasă și originală, atunci putem crea arhitectură cinstită:putem ierta limitarea capacităților noastre din cauza problemelor Capitolul II Lumina adevărului, respectăseveritatea expedienței, dar baza înșelăciunii nu merită altceva decât dispreț VIFalsul arhitectural poate fi împărțitîn trei categorii principale: Imitarea elementelor structurale și suporturilor care nu sunt cu adevărat;De exemplu,agățarea ornamentelor de acoperiș în goticul târziu Decorarea pitorească a suprafețelor care prezintă materialul estediferită de cea de care sunt făcute de fapt (de exemplu, pictura arborelui de marmură) sau imaginile iluzorii alebijuteriilor sculpturale la suprafață Utilizarea de bijuterii de orice fel din distribuție sau mecanic Într -uncuvânt, arhitectura va fi nobilă în măsura în care va evita toate aceste falsuri, cu toate acestea, anumite soiuri,care, datorită utilizării frecvente sau din alte motive, nu sunt percepute ca falsuri De exemplu, auritul, care nu esteo înșelăciune în arhitectură, deoarece nu se dă niciodată o lucrare de aur întreg, în timp ce în bijuterii, auritul esteo înșelăciune, deoarece imită un produs de aur pur și, prin urmare, de obicei demn de condamnare Astfel, aplicarearegulilor stricte implică o mulțime de excepții și subtilități pe care vom încerca să le luăm în considerare pescurt VIL Structuri false Am menționat o tehnică în care vizibilitatea suportului este creată în mod intenționat, înafară de autentică Arhitectul nu este obligat să demonstreze structuri;Și nu ne putem plânge El pentru că le -a ascuns, întrucât nu ne plângem de natură, care, creând un corp uman, ascunde scheletul;Cu toateacestea, cel mai nobil va fi prezentat privirii luminate că clădirea care dezvăluie construcții autentice, cum ar fiforma corpului la animale, deși această esență a de semințe de arhitectură de arhitectură care este ascunsă dintr -oprivire neatentivă Vaulturile Catedralei Gotice nu ne înșală, demonstrând transferul greutății către coaste, lăsândrolul unei șogi simple Acest design este de înțeles pentru un observator inteligent la prima vedere, iar frumusețealucrărilor de piatră deschisă va crește numai dacă urmează liniile electrice ale structurii de susținere Dar dacăumplutura intermediară ar fi fost făcută din lemn, și nu din piatră și albă, să nu diferă de alte suprafețe, aceasta,desigur, ar fi o înșelăciune directă complet de neiertat Cu toate acestea, în arhitectura gotică, există o înșelăciuneinevitabilă în ceea ce privește nu o creatură, ci proiectarea elementelor de susținere Coloanele și nervii seamănă cutrunchiurile și ramurile copacului, ceea ce a dat solului raționamentul destul de ridicol și inspiră inevitabilobservatorul cu ideea structurii interne corespunzătoare, adică despre continuitatea fibrelor care trec de la rădăcinila ramură și forța elastică îndreptată în sus Faptul că, de fapt, bolții cu mare forță presează pe nervoși aicomponentelor subțiri, încercând să le doboare sau să le dărâme și să se strecoare, este perceput cu dificultate, iaracest lucru este cu atât mai semnificativ atunci când stâlpii fără ajutor suplimentar sunt prea subțiri pentru un astfelde o greutate și sunt susținute de contraforturi externe, ca în absida catedralei din Bova și în alte probe ale unuigotic mai matur Se pune întrebarea conștiinciozității, pe care cu greu o decidem, nu ține cont de faptul că, dacă minteanoastră are o idee a naturii autentice a lucrurilor care exclude posibilitatea erorii, atunci impresia opusă acesteireprezentări nu este o înșelăciune, ci , dimpotrivă,, dimpotrivă,, dimpotrivă, dar, dimpotrivă, un apel legitim laimaginație De exemplu, plăcerea pe care o obținem din contemplarea norilor depinde în mare măsură de impresia că noriisunt o masă densă densă, luminoasă, caldă, iar plăcerea noastră este Capitolul II Lumina adevărului contemplațieicerului se datorează adesea faptului că îl considerăm un arc albastru Dar, în ambele cazuri, știm că acest lucru nu esteașa, știm că norii sunt ciorchini de vapori de apă sau cristale de gheață, iar cerul este un prăpastieîntunecată Astfel, nu există nicio înșelăciune aici, dar, dimpotrivă, există plăcere din impresia fenomenelor În acelașimod, din moment ce pietrele și cusăturile sunt deschise ochilor noștri și nu ne înșelăm cu privire la structurile desusținere, nu trebuie să ne plângem, ci să admirăm dexteritatea constructorilor care ne fac să simțim fibroasatrunchiurilor și viața pulsând în ramuri Nu există nimic reprobabil în faptul că, de fapt, contresurile externe suntsprijin, deoarece coloanele corespund parțial scopului lor La urma urmei, observatorul nu are de obicei idee cât de mareeste greutatea arcadelor și, prin urmare, măsurile de precauție întreprinse pentru distribuția necesară a sarcinii suntun detaliu în care nu se aprofundă Prin urmare, dacă greutatea susținută nu este cu siguranță realizată, nu există nicioînșelăciune în distragerea atenției de la principalele suporturi, subliniind acele suporturi care corespund impresieicreate de severitate La urma urmei, coloanele preiau de fapt sarcina care le este atribuită, iar sistemul de suporturisuplimentare nu trebuie să atragă atenția, precum și dispozitive suplimentare ale omului sau ale oricărui alt organism,necesare funcționării sale Dar dacă circumstanțele asociate cu greutatea sunt citite în mod clar, atunci adevărul șisentimentul nostru necesită ca circumstanțele asociate suporturilor să fie evidente Nu este nimic mai rău din punct devedere al gustului sau al conștiinței decât lipsa prevăzută a unui sprijin necesar este impresia de suspendare în aersau alte trucuri și trucuri similare În această privință, domnul Hope condamnă pe bună dreptate locația principală avăzut de șapte lumini de arhitectură ale noii Sf Sofia din Constantinopol Capela Colegiului Regal din Cambridge esteun exemplu de înșelăciune arhitecturală a mai nesemnificativă datorită maiestății inferioare a clădirii însine Viii Dacă o ascundere reprobabilă a construcției clădirii, atunci și mai rău - introducerea unor elemente falsecare prezintă funcțiile pe care nu le au de fapt Unul dintre cele mai frecvente exemple în acest sens este Arkbutan înGothicul târziu Funcția lor este de a transfera sarcina de la un suport la altul, dacă în conformitate cu planulclădirii, este necesar sau de dorit ca suporturile să fie grupate într -un anumit mod;Cel mai adesea, o astfel de nevoieapare în prezența unui rând intermediar de capele sau pasaje între pereții navelor sau corurilor și posturile lor desusținere Un mod natural și frumos de a instala suport Este un fascicul de piatră înclinat abrupt susținut de un arc, a cărui boltă trece treptat într -un suport externvertical, care nu este pătrat în ceea ce privește, ci mai degrabă un fragment dintr -un perete situat perpendicularsusținut de perete și, dacă este necesar , încununat cu pinacle, o turelă ascuțită, pentru a -i da pentru a -i da ogreutate mai mare Un exemplu de astfel de structură poate fi observat în magnificul arcbutani ai catedralei din Bova Îngotica ulterioară, Pinakl s -a transformat treptat într -un element pur decorativ și a fost utilizat pe scară largă doarca decor Nu este nimic gresit;Este destul de acceptabil să construiți Pinakl pur și simplu ca o turelă frumoasă;Mai rău,butoanele s -au transformat și într -un element decorativ și au început să fie utilizate, în primul rând, fără nicionevoie și, în al doilea rând, unde funcționalitatea sa a fost exclusă, a devenit doar un ligament între perete șisprijin, dar între perete și vârf a pinului decorativ, adiacent peretelui din punctul în care accentul său, chiar dacă afost prezent Capitolul II Lumina adevărului Val nu a putut satisface rezistența Cel mai ridicol exemplu de astfel debarbarie pe care mi -l amintesc (deși acest lucru este parțial caracteristic tuturor spierilor din Olanda) estefelinarul Bisericii Saint Uen din Rouen, unde butoanele au tăiat cu modelele sale flexibile, nu pare mai capabil săaccepte accentul decât accentul decât accentul decât crenguța de salcie, și pinacli, uriaș și bogat decorat, evident nupoartă nicio sarcină deloc, deși stau în jurul turnului central, precum patru servitori inactivi, care sunt de fapt:aceștia sunt doar simboluri heraldice, având în vedere că turnul central este doar o coroană, goală în interior, care nususține mai mult decât un coș gol De fapt, nu știu nimic mai ridicol și mai prost decât laudele, ascunse acestuifelinar, către una dintre cele mai false structuri din Europa Conform pretențiozității modelului caracteristic algoticului în flăcări în ultimele și cele mai decapitate forme , în ceea ce privește intenția și execuția, seamănă cutiparele din zahărul ars pe tort și, în aceeași măsură, merită admirație Nu există unul dintre principiile încântătoareale goticului timpuriu, care nu ar fi fost răsfățată treptat și transformată într -un fel de sine în timp, deși uneoriplanul inițial, cum ar fi un copac fibros, este vizibil în elementele sale, având și -a pierdut esența, distorsionată șisubțiri, rămâne doar o fantomă palidă, o parodie, având aceeași atitudine față de arhitectură pe care în Hellas antică,umbra decedatului avea corpul viu al unui războinic armat Ix Poate că cea mai bogată sursă de falsuri, pe care artrebui să o atenim acum, a fost ceea ce apare într -o „formă dubioasă” și cu greu poate renunța la instituirea legii șirestricției - mă refer la utilizarea fierului Definiția arhitecturii ca artă dată în capitolul Prima nu este pentru șapte lumini de arhitectură din materialele utilizate Cu toate acestea, înainte de începutul acestui secol, arhitecturaa folosit în principal argilă, piatră sau lemn, ca urmare a faptului că sentimentul de proporție și canoane structuraleau fost complet sau în mare măsură bazate pe proprietățile acestor materiale Deci, trecerea la utilizarea cadrelormetalice este resimțită ca o respingere a principiilor de bază ale arhitecturii În general, utilizarea fierului este lafel de legitimă ca utilizarea unui copac și, probabil, nu departe de momentul în care apare un nou sistem de legiarhitecturale, corespunzătoare utilizării structurilor metalice Dar cred că gusturile destul de rezonabil formate înarhitectură urmează forme pe baza utilizării materialelor vechi Arhitectura a început să se îmbunătățească înainteaaltor arte și, din cauza necesității vieții, a apărut prima, așa că întotdeauna, chiar și în oricare dintre oameniifoarte barbari, va preceda stăpânirea abilităților necesare pentru obținerea sau utilizarea fierului Principiileinițiale ale arhitecturii s -au dezvoltat ca urmare a utilizării materialelor disponibile în cantitatea necesară și laîndemână, iar aceasta este argilă, lemn sau piatră Unul dintre principalele avantaje ale arhitecturii este conținutulsău istoric și, din urmă, acesta depinde parțial de continuitatea stilurilor, chiar și în condițiile dezvoltăriitehnologiei, va exista dorința de a păstra formele bazate pe materiale și principii ale epocii anterioare ca lung câtmai mult X Tot ce este legat de dimensiuni, proporții, decor sau design se bazează pe utilizarea rezonabilă amaterialelor Și din moment ce, după cum cred eu, cititorii mei, simt că nu sunt capabil să evit influența acestor ideistabile, îmi voi permite să presupun că arhitectura adevărată nu va folosi fier ca material constructiv Capul I Svetoch of Truth și că astfel de structuri precum spirele turnate a catedralei din Rouen sau acoperișurile de fier șisuporturile stațiilor noastre și Unele biserici nu sunt legate de arhitectură Este evident că metalul poate, și uneori, ar trebui, într -o anumitămăsură, să fie utilizat în structuri - sub formă de unghii în lemn și sub formă de nituri și paranteze în structuri depiatră De asemenea, nu putem refuza arhitectura gotică și dreptul de a remedia statui, spire sau decor deschis cuajutorul tijelor de fier, iar dacă recunoaștem acest lucru, va trebui să acceptăm circuitele de fier ale Brunellesk înjurul Catedralei Domei din Florența sau complexului fier de fier complex Muntele Turnului Central al Catedralei dinSalisbury Cu toate acestea, pentru a evita sofismele, este necesar să separăm boabele de pleavă și să găsim o regulăcare să ne ajute să ne oprim la ceva Această regulă, în opinia mea, constă în faptul că metalul poate fi folosit caelemente de fixare, cum ar fi cimentul, dar nu ca sprijin Deoarece alte materiale astringente sunt adesea atât deputernice încât pietrele sunt mai ușor de rupt decât să le împart la cusături, iar peretele devine o masă continuă, iararhitectura nu își pierde fața, nu există niciun motiv să facă posibilă stăpânirea Cunoașterea și abilitățile de lucrucu fier, nu pentru a folosi tije și nituri metalice în loc de ciment, oferind o rezistență de conexiune egală sau maimare și evitând abaterile de la litera și spiritul arhitecturii formate până în acest moment De asemenea, nu existănicio diferență, cu excepția aspectului, dacă dungi sau tije metalice sunt utilizate în acest fel vor fi în interiorulperetelui sau pe partea sa externă, indiferent dacă vor fi longitudinale sau transversale, dacă numai scopul lor ar fiîntotdeauna cu siguranță astfel că le -ar permite să le înlocuiască cu ele puterea simplă a cimentului În ceea ceprivește cazurile în care o turelă sau o deschidere a ferestrei este susținută sau aruncată de glandele celor deșapte lumini de arhitectură, este evident că fierul nu împiedică doar izbucnirea pietrelor cu forță lateralăfortăreață Dar abia, fierul înlocuiește piatra, rezistă la severitate și cu greutatea proprie, se opune întinderii sausub forma unui suport sau a unei bare încrucișate efectuează lucrările de grinzi de lemn, ca o clădire în care estepermis un astfel de metal, încetează să fie o lucrare de arhitectură Xi Limita indicată în acest fel este finală și artrebui să fiți atenți la granița admisă, pentru că, deși utilizarea metalului specificat de astfel de condiții nu poatefi considerată o amenințare la existența și esența arhitecturii, dar, devenind prea imoderată sau frecventă, diminueazădemnitatea operei și (ceea ce este deosebit de important pentru subiectul nostru) onestitatea sa La urma urmei, deșiprivitorul nu este conștient de calitatea și puterea cimentului utilizat, el va privi în general pietrele ca elementeseparate, iar abilitățile arhitectului se vor baza în mare parte pe ideea acestui lucru și pe dificultățile care apardin această Deci, este întotdeauna demn de mai demn, în conformitate cu tehnici mai curajoase și profesionale înarhitectură pentru a folosi soluția de piatră și construcție de unul singur, ocolind cât mai mult greutatea primei și aputerii celei de -a doua, acționând uneori prin har Sau admiterea la slăbiciune, pentru a nu ajunge la primul și a nuascunde cel de -al doilea înseamnă a se învecinează cu bug -urile Dar dacă designul este atât de elegant și ușor, așacum se întâmplă în unele părți ale celei mai frumoase și perfecte clădiri, atunci lăsați -l să rămână așa Și dacă atâtimplementarea, cât și fiabilitatea depind într -o oarecare măsură de utilizarea metalului, atunci nu vom condamnaaceastă utilizare, cu condiția ca atât cimentul, cât și masoneria să funcționeze integral și să nu permită cea mai micăneglijență în Hope Capitolul II Lumina adevărului în ajutorul fierului Aici trebuie să faceți ca în cazul vinului,care ar trebui să fie folosit ca aditiv, diluându -l cu apă și nu ca mijloc de a stinge setea Xii Și pentru a nu abuzade libertate, este necesar să se ia în considerare utilizarea pietrelor convenabile de montare și fixare, deoarece dacăajutorul este necesar pentru un mortar de ciment, acesta trebuie să fie furnizat fără a utiliza metal, deoarece este maifiabil și mai onest Nu prevăd nicio obiecții cu privire la utilizarea de orice fel în zidăria articulațiilor pe gustularhitectului, deoarece nu este recomandabil să vezi clădirile alcătuite ca niște puzzle -uri chinezești Desigur, abuzulde o astfel de practică nu ne amenință din cauza complexității sale Nu este necesar deloc faptul că aceste articulațiisunt întotdeauna afișate, arătând privitorului scopul lor și că nici o singură piatră principală nu se află într -opoziție care pare imposibilă, deoarece ghicitori de aici și acolo în detalii separate pot atrage uneori o privire pentruzidărie și pentru a stârni interesul pentru ea, precum și pentru a crea un sentiment încântător al unui anumitvrăjitorie al arhitectului Există un exemplu minunat - un jumper al portalului lateral din Prato (Fig IV, ), undemetoda de fixare Pietrele care sunt percepute vizual ca fiind separate între ele - alternativ marmură și serpentenite - nu pot fiînțelese până nu le vedeți în secțiunea transversală de mai jos Fiecare piatră are o formă prezentată în fig Du -te, xiii În cele din urmă, înainte de a încheia problema înșelăciunii în structuri, le -aș aminti arhitectului care crede căîi limitez inutil capacitățile și libertatea, că adevărata măreție și cea mai înaltă înțelepciune constau, în primulrând, în subordonarea nobilă a anumitor restricții impuse în mod conștient și în -in -în previziunea loratentă Înțelepciunea divină poate fi dezvăluită de de șapte lumini de arhitectură numai atunci când ne întâlnim și înlupta împotriva dificultăților care ne trimit providența divină cu voința lor și pentru această luptă;Și acestedificultăți, observați, se regăsesc sub formă de legi naturale și unități pe care natura le -ar putea de multe ori șiașa cum vreau să mă disting cu beneficii evidente, dar pe care nu le încalcă niciodată, ce dificultate și inconveniente,respectarea lor nu merită respectarea lor Când efectuați sarcinile Un exemplu care este cel mai responsabil pentrusubiectul nostru este un schelet de animale De ce să nu distingem foarte mult siliconul, cum ar fi calopia, în loc defosfat de calciu sau, chiar mai natural, carbon, creând oase dintr -un mineral solid simultan?Un elefant și rinocer,dacă oasele lor ar fi diamant, ar putea deveni ușoare și agile, ca și lăcustele, iar alte animale ar putea aveadimensiuni mult mai mari decât cele cunoscute de noi Pe alte planete, am putea vedea astfel de creaturi Dar este atât denumit de Domnul, încât arhitectura animalelor de aici ar trebui să fie marmură, nu siliciu și nu diamant;Și toatăexpedientul are ca scop obținerea celei mai mari forțe și dimensiuni, posibilă într -o astfel de limitare MaxilarulIchthyosaur este conectat într -unul și nituit, piciorul megateriumului are o grosime de un picior, iar capul Myodon areun craniu dublu Cu înțelepciunea noastră, am înzestra șopârlă cu un maxilar de oțel, Myodon - un craniu turnat, uitândde marele principiu, care este evidențiat de fiecare creatură: ordinea și sistemul sunt mai nobile decât puterea DarDomnul, destul de ciudat, ne oferă un exemplu de nu numai de putere perfectă, ci și de ascultare perfectă - ascultare depropriile sale legi: în mișcările stângace ale acestor cei mai puțin ascultători ai creațiilor Sale, vedem ca pescuitdivin și acel semn al lui Verticalitatea ființei umane, „„ ceea ce mărturisește împotriva lui și nu se schimbă ” Capitolul II Svetoch of Adevărul XIV Suprafețe false Poate fi definită ca crearea unei impresii a unei anumite formeși material care nu este de fapt prezent, așa cum se întâmplă adesea atunci când copacul este pictat sub marmură saucreează pictură care simulează reliefurile În același timp, observăm că răul lor constă întotdeauna exact înînșelăciunea intenționată și este necesar să se stabilească exact unde începe sau se termină Așadar, de exemplu,arcadele Catedralei din Milano par acoperite cu o ușurare complexă a fanilor, scrisă cu mare persuasivitate, pentru aînșela un observator neatent de departe în amurg Desigur, aceasta este un fals dur, neagă în mare măsură nobilimeaclădirii în ansamblu și merită cea mai necondiționată condamnare Există multe elemente arhitecturale scrise în tehnicagresie pe arcadele Capelei Sixtine, este adiacentă figurilor frescelor, iar acest lucru crește doar demnitatea întregiilucrări Care este diferența?În două lucruri fundamental importante Primul Arhitectura este atât de strâns legată deaceste figuri și are atât de multe în comun cu ele în raport cu forma și chiaroscurul, încât sunt percepute în ansambluși dacă cifrele trebuie să fie înfățișate cu ajutorul picturii, atunci puteți scrie arhitectură Nu există nicioînșelăciune aici Al doilea Un artist atât de mare ca Michelangelo nu ar permite niciodată acele eforturi vulgare caresunt necesare pentru a -și sugera realitatea în aceste părți secundare ale creației sale și, paradoxal, nu ar scrieniciodată suficient de rău pentru a înșela Dar dacă avantajul și dezavantajul sunt atât de deschis unul față de celălaltîn două lucrări, una dintre ele fiind atât de slabă, iar cealaltă este la fel de magnifică ca pictura bolțilorCatedralei din Milano și Capela Sixtină, atunci cele de șapte lumini de arhitectură nu este atât de mare sau slabă,în care linia dintre demnitate și deficiență este estompată și necesită o definiție atentă, adică clarificând limiteleaplicării principiului general inițial al inadmisibilității înșelăciunii în transferul formei și material Xv Evident,pictura ca atare nu este o înșelăciune, nu pretinde că este înlocuită cu material, existent pe un copac, piatră sau,destul de natural, pe tencuială Oricare ar fi materialul, pictura bună o face mai valoroasă, fără a ne înșela în ceea ceprivește natura bazei noastre Prin urmare, nu este nimic rușinos pentru Purrender Brickwork și pictați tencuiala cu fresce, iar aceasta a fost o primire preferată și constantă a designului îndiverse epoci Verona și Veneția sunt acum lipsiți de mai mult de jumătate din fosta splendoare, care depindea mai multde fresce decât de sculptura din marmură În acest caz, peretele tensat ar trebui considerat ca o placă sau o pânză Însăacoperirea lucrărilor de cărămidă prin ciment și aplicarea unei linii pe acoperirea de ciment care imitareaarticulațiilor pietrelor este deja o falsă, problema este demnă Deci, dacă utilizarea picturii este legală, atunci seaplică vreun tablou?Dacă tabloul se recunoaște exact prin pictură și nu dă afară pentru altceva, atunci da, dar dacă celpuțin într -o oarecare măsură sentimentul acestui lucru este pierdut, dacă tabloul pretinde realitatea celor înfățișați,atunci nu Luați în considerare câteva exemple În Kampo Santo din Pisa, fiecare frescă este înconjurată de o încadrare,care este un ornament de scândură uimitor de elegant - în niciun caz care pretinde că este luat dincolo descutire Astfel, planeitatea suprafeței nu este în îndoială, iar cifrele, în ciuda faptului că acestea sunt înfățișateîntr -o viață din Capitolul II Lumina adevărului, bine, nu ne înșelați Și, prin urmare, artistul are dreptul să nedemonstreze în mod liber toate abilitățile sale, ducându -ne la câmpuri și pe livezi, adânc în peisajul frumos, să neîncântăm privirea de albastru al cerului îndepărtat, fără să uităm că principala sa sarcină este Pentru a crea decorarhitectural În Correggio, în pictura arcului Camerei Di San Lodovico în parma plexului viței de vie care acoperăpereții, acestea sunt înfățișate ca fiind pline Iluminat, se pare că sunt pe cale să sară din adăpostul lor sau să seascundă de noi Vianța lor și amploarea tuturor lucrărilor indică faptul că aceasta este o semnătură și o salveazăparțial de fals și totuși, această lucrare nu merită în mod clar să ia un loc printre exemple de abordare conștiincioasăși legitimă a decorului arhitectural În tabloul Catedralei Domei din Parma, același artist a înfățișat -o pe MariaAscension cu o astfel de persuasivitate încât cupola cu un diametru de treizeci de metri arată ca un nor încadrat denori, care duce la cer, cu mulți îngeri aglomerați în el Este corect?Desigur, pentru că subiectul în sine excludeposibilitatea înșelăciunii Ramurile de viță de vie susțin că sunt confundate cu pergolele reale cu arahidele care lejoacă, dar norii înghețați și îngerii înghețați nu își ascund omul, aici, artistul își demonstrează toate abilitățile,încântările și nu ne înșală Această regulă este la fel de aplicabilă genurilor înalte, precum și celor aplicate și nutrebuie să uităm că marele artist spune mai mult decât un simplu decorator, în principal pentru că primul dintre ei nune poate înșela atât de mult încât ultimul exemplu pe care îl considerăm îl dovedește cu Correggio , în locul căruia unartist mai slab ar încerca să înlocuiască realitatea Cu toate acestea, există totuși de gravuri ale arhitecturiimuralului camerelor, vilelor sau arborelor unor trucuri destul de acceptabile de acest fel, de exemplu, un peisajînfățișat la capătul aleii sau galeriei sau o boltă cerească pe tavan sau un tablou care continuă arhitectura perețilorîn înălțime, - toate acestea pot oferi plăcere și pot fi foarte la îndemână în locurile destinate relaxării, iar acestetehnici au o proprietate complet nevinovată dacă sunt tratate ca un joc Xvi În ceea ce privește falsificareamaterialelor utilizate, totul este mult mai simplu, iar regula se aplică mai imuabilă: orice imitații sunt false și suntcomplet inacceptabile Gândiți -vă doar la cât timp și bani au fost cheltuiți pentru imitația de marmură pe fațadelemagazinelor din Londra doar, cât de multă forță a fost cheltuită în zadar pe decorarea fără sens, ceea ce nu -i place,ci doar tăie ochii, contrazice comoditatea și puritatea și Chiar și accentuarea artei comerciale - atrăgând atenție Darcât de mult este în arhitectură înaltă!Am făcut o regulă în această lucrare să mă abțin de la acuzații la oricine, darpot să mi se permită cu toată acea admirație sinceră care îmi provoacă arhitectura excelentă a Muzeului Britanic înansamblu și, în special că granitul nobil al bazei scărilor este înlocuit de imitație pe site -ul său, cu atât maiinacceptabil, că este foarte asemănător cu materialul autentic Singurul efect obținut în același timp este îndoiala cuprivire la autenticitatea pietrei din partea inferioară a scărilor și, într -adevăr, orice bucată de granit care tepoate întâlni în viitor După aceea, începi să te îndoiești chiar de autenticitatea coloselor din Memnon Dar, cu toatăofensiva pentru arhitectură nobilă, nu este la fel de înfricoșătoare ca indiferența cu care în modernul nostru Dechei Capitolul II Permitem decoratorilor să ridice luminile adevărului să fie ridicate în jurul altarului cu rame și poduri pictate și înacelași mod pentru a picta acele caratiuni pe coloanele care se ridică deasupra băncilor Acesta nu este doar un gustrău, ci este un păcat greu și de neiertat al vanității și viclean tras în templul lui Dumnezeu Principala cerință pecare trebuie să o prezentăm decorației bisericii este simplitatea este lipsa de scrum, trucuri și kiciditate Dacă nuputem face decorarea templului frumos, nici măcar nu îl vom strica și, dacă nu permitem arhitectului prea mult, nu vomfi prea condescendenți pentru proiectant Dacă folosiți o piatră și lemn, alb, dacă doriți, este puritatea (albul aînsoțit întotdeauna pe tot ce este mai nobil și nobilimea în sine a fost umplută), atunci orice gust rău va fiimposibil Nu -mi amintesc un singur exemplu de sacrilegiu, insultând gustul urâtului în cea mai simplă biserică rurală,unde vezi doar o piatră goală neprocesată și un copac aproximativ pătat, iar în legăturile ferestrelor - sticlăsimplă Și iată o lovitură lustruită pe pereți, un tavan plat cu bijuterii pentru găuri de ventilație, ferestrelebartanate cu rame stacojii și ochelari mate în legături pătrate, lemn aurit sau din bronz, fier pictat, țesut urât deperdele și tapițerie de scaune, texuri tetiere , garduri de altar, alpinisti ieftini din Birmingham și, în plus,verdeață bolnavă sau galben de marmură falsă - și observați: Totul este camuflat sub altceva, totul este falsificat Cinepoate să -i placă toate acestea?Cine poate justifica acest lucru?Cine o creează?Nu am întâlnit niciodată oameni cărorale -ar plăcea cu adevărat, dar am întâlnit mulți care cred că nu este important Pentru religie, poate că acest lucru nueste într -adevăr important (deși ideea sugerează involuntar că multe, cum ar fi șapte lumini de arhitectură șimine, astfel de lucruri împiedică cu adevărat starea de spirit spirituală necesară pentru prezența cultului), dar pentrustarea generală a noastră Mintea și sentimentele sunt încă importante La urma urmei, suntem gata să acceptămnecondiționat, dacă nu adorăm, orice obiecte materiale care sunt folosite pentru a se conecta cu credința, deci vom figata să expunem sau să condamnăm ipocrizie, squalor și falsi Cea mai importantă sferă existența noastră, supusăprofanității atât de evidente și egale Xvii Pictura nu este însă singura modalitate de a ascunde materialul, mai precis,falsul său Doar ascunderea, așa cum eram convinși, nu este deloc o crimă În spălarea albă, de exemplu, deși este adesea(nu întotdeauna) condamnată ca o ascundere, nu poate fi considerată un fals Nu se preface că este un alt material și nuatribuie nimic la ceea ce este sub el Gildingul, datorită utilizării sale frecvente, a devenit la fel de nevinovată Esteperceput ca ceea ce este de fapt, la fel ca o acoperire subțire și, prin urmare, nu există nimic reprobabil înutilizarea sa Nu spun că este recomandabil, sunt prea des abuzați pentru a da măreție și este cu greu un efect pozitivdin utilizarea aurului că atitudinea negativă care este cauzată de contemplația sa frecventă și de îndoielile eternedespre autenticitatea pe care noi Experiență la vederea acestui material Probabil, aurul nu este destinat să ne imaginămadesea ochii, trebuie să admire ocazional, ca bijuteriile și, uneori, vor, interpretând o zicală bine cunoscută, astfelîncât doar faptul că aurul, sau mai bine zis, nu este aur și Acesta nu este aur, și mai degrabă, și asta nu este aur, șiacesta nu este aur, iar acesta nu este aur și asta nu este aur, iar asta nu este aur și nu strălucește Cu toate acestea,natura însăși nu se descurcă fără astfel de trucuri folosind lumină și îmi place prea mult arta sfântă veche pentru aface parte Capitolul II O lumină a adevărului cu strălucirea și strălucirea sa de aur;Doar aurul trebuie utilizat înceea ce privește măreția sau sfințenia exprimată și nu în vanitate risipitoare, nu pentru a proiecta semne Cu toateacestea, nu vom vorbi despre fezabilitatea aplicației sale decât culorile, deoarece încercăm să determinăm ce estelegitim și nu ceea ce este de dorit Nu merită cu greu să locuiești pe alte moduri mai puțin comune de a masca suprafața,cum ar fi pulberea lapisin sau imitațiile mozaice ale pietrelor colorate Acestea includ aceeași regulă: orice fals estereprobabil, iar ilegalitatea sa este exacerbată doar de urâțenia extremă și de sinceritatea insuficientă a acestormetode care au fost utilizate recent în timpul restaurării, de la care a suferit jumătatea bună a clădirilor din Venețiaatunci când cărămida a fost plasată și pictat cu vene, imitând marmura Dar există un alt tip de ficțiune în arhitectură,atât de comun în anumite perioade, încât ar trebui să fie special pentru ea Mă refer la placarea zidurilor de cărămidăcu roci valoroase ale pietrei Xviii Nu Secretul că bisericile, la prima vedere construite din marmură, sunt aproape întotdeauna căptușite cu marmură, care esteatașată de un zid de cărămidă aspră, în special pentru acest lucru pregătit și ceea ce pare blocuri masive întregi, defapt, este doar un exterior subțire strat Este destul de evident că problema legitimității este rezolvată în același modca și cu auritul Dacă este de înțeles că placarea de marmură nu pretinde a fi percepută ca un zid de marmură, atunci nueste nimic în neregulă cu utilizarea sa Este, de asemenea, evident că, în raport cu astfel de pietre semi -carboniceprecum Jasper sau Serpentinită, placarea este singura modalitate posibilă, deoarece altfel este șapte lumini dearhitectură, folosind un astfel de material într -o cantitate suficientă pentru construcție, nu ar fi doar excesiv derisipit , dar alteori și alteori și alteori și alteori și alteori și alteori și alteori și alteori și alteori și alteoriși alteori doar imposibile Nimic nu poate fi obiectat și la placare și din punctul de vedere al durabilității sale,experiența arată că placajul persistă perfect pentru nu mai puțin de mult timp decât orice tip de zidărie Astfel,placarea ar trebui considerată pur și simplu ca un tip de mozaic de scară largă, cu baza cărămizii sau a altui material,iar în prezența unei pietre frumoase cu fața, această metodă ar trebui să fie binevenită și utilizată pe scară largă Cutoate acestea, dacă preferăm coloana atunci când trunchiul său este un monolit și dacă nu regretăm materialul cheltuitși cheltuielile, creând obiecte de aur pur, argint, agate sau fildeș, atunci, cred, va fi corect să evaluați Pereții dedeasupra, dacă acestea constau complet din material nobil Și dacă este corect să cântărești cerințele celor douăprincipii despre care am vorbit încă sunt victime și adevăruri, atunci este mai bine să facem un decor extern decât săreducem logica a ceea ce facem Atitudinea conștiincioasă, atentă față de esența problemei ar duce la realizări maisemnificative în proiectare, la o atitudine mai atentă, mai atentă și mai puțin risipitoare față de decor De asemenea,nu ar trebui să uităm, având în vedere toate considerațiile de mai sus că, având în vedere limitele permise, nu amstabilit limita acelei mari directitate și onestitate, ceea ce este întotdeauna legitim În același timp, este adevăratcă nu există o substituție, dar există multă frumusețe în picturile de perete și este legitim pentru picturile saumodelele de imagine pe orice suprafețe care trebuie să se decoreze Dar este, de asemenea, adevărat că acestea nu sunt înesență tehnici arhitecturale și, deși nu putem spune că există un pericol direct din Capitolul II Lumina adevăruluiîn utilizarea lor excesivă, având în vedere că au fost întotdeauna utilizate pe scară largă în epoca celei mai mari zilede artă, cu toate acestea, acestea rup lucrarea în două componente eterogene, dintre care una este mai durabilă decâtcealaltă, de -a lungul timpului, Îndepărtându -se și lăsând primul gol și gol, cu excepția cazului în care ea are însine virtuți evidente Aș numi aceste virtuți durabile esența arhitecturii și numai dacă inviolabilitatea lor poaterecurge la posibilități suplimentare de pictură care ne vor încânta de ceva timp, dar în niciun caz, atât timp cât maipersistent dintre cele două componente menționate Adevăratele culori ale arhitecturii sunt culorile pietrei naturale șiaș dori să văd dezvăluirea completă a capacităților sale Cea mai bogată varietate de nuanțe de la galben pal până laviolet, cu trecerea prin portocaliu, roșu și maro-tot ceea ce stabilește, la fel ca orice nuanțe de verde și gri, șiavând-le și albul pur pe care l-am putea obține!Și ce varietate nesfârșită de tot felul de piatră colorată!Și dacă aveținevoie de culori mai luminoase, luați sticlă colorată sau auriu, acoperite cu sticlă sub formă de mozaic - la fel dedurabilă ca piatra naturală și nu își pierde splendoarea din momentul splendoarei sale - și îi vom lăsa pe artiști săpicteze să picteze artiștii Loggii și camerele interne cufundate în amurg Acestea sunt tehnici de construcție autenticeși oneste Dacă acest lucru nu este posibil, atunci nu va fi rușinos să recurgem la ajutorul vopselelor, dar nu trebuiesă uităm că va veni timpul când vopselele se estompează și se estompează, iar clădirea va rămâne fără sânge, murind caun pește aruncat pe uscat Să fie mai puțină luminozitate, dar mai multă durabilitate Alabaster -ul transparent alBisericii din San Mignato și mozaicul Catedralei din Consiliul Catedralei Catedralei din același lucru ca înainte, șapte dintre luminile arhitecturii au fost efectuate prin lumină caldă sub razele dimineții sau Soarele de seară, darculorile catedralelor noastre s -au stins ca un curcubeu dintr -un nor de vânătoare Templele, a căror azur și violet auars odată peste Cape Ellas, și -au pierdut culorile, albite ca zăpada, nu sunt supuse căldurii soarelui deiarnă Xix Ultimul tip de fraudă, care, după cum ne amintim, ar trebui să fie condamnat, este înlocuirea handmade printurnare sau mașină Metoda de fabricație, adică tehnici tehnice de falsificare Există două motive și ambele bune care mărturisesc aceastăpractică: primul este că turnarea și fabricarea mașinilor nu oferă o muncă de înaltă calitate, un alt motiv este căacestea sunt false Voi vorbi despre calitate într -un alt loc, având în vedere că, evident, nu există niciun motivspecial pentru a abandona această tehnică, dacă nu există altă cale de ieșire Dar înșelăciunea, care, în opinia mea,este mult mai rea, merită o condamnare decisivă și necondiționată Bijuteriile, așa cum am remarcat în mod repetat, suntatractive pentru noi din două motive: în primul rând, este de fapt frumusețea formelor lor, care, așa cum încercăm săpresupunem, sunt aceleași, indiferent dacă sunt create de mână sau de mașină- Cum, și în al doilea rând, acesta din urmăeste un sentiment de costuri ale forței de muncă și atenției umane Cât de important este acest ultim factor, în modevident, putem judeca, având în vedere că nu există o singură grămadă de iarbă care crește undeva în fisura pietreiprintre ruinele care nu ar avea frumusețe, din toate privințele aproape egale și, în anumite privințe, și Imensurabil șiimensurabil mai mult decât frumusețea imaginii sale cele mai perfecte în piatră;Și că întregul nostru interes pentrucrearea lui Kamnevez, toată senzația noastră despre complexitatea acestei creații (deși fiecare lamă de iarbă este dezece ori mai complicată), harul ei (deși lama de iarbă este de o mie de ori mai elegantă), ea este Uimitor II Unfragment din Catedrala din Saint-Lo, Normandia șapte lumini ale arhitecturii STYA (deși iarba este de un milion de orimai încântătoare)-toate rezultă din ideea noastră că avem crearea unei persoane sărace, simple, muncitoare Iarîncântarea autentică pe care ne provoacă se bazează pe faptul că vedem în ea o reflectare a gândurilor, aspirațiilor,efortului și experiențelor cuiva-rezultatul luptei și al bucuriei victoriei Toate acestea pot citi o privireexperimentată aici, luăm toate acestea implicit pe credință, presupunem și înseamnă Și aceasta este valoarea lucrului,ca tot ceea ce numim prețioși Valoarea diamantului este ideea timpului care trebuie petrecut pentru a -l obține, iarvaloarea decorului este în ideea timpului care trebuie cheltuit pentru fabricarea sa În plus, decorarea are propriavaloare, care este lipsită de diamant (până la urmă, diamantul nu are mai multă frumusețe decât o bucată de sticlă), daracum nu este vorba despre asta Consider atât din aceleași poziții, cât și cred că bijuteriile handmade nu sunt de obiceimai ușor de distins de un mod realizat de mașină decât de a distinge diamantul de stras, în plus, chiar și aspectulprofesional de piatră sau bijutier poate fi uneori înșelat, deoarece Există un studiu strâns Și totuși, la fel cum ofemeie nu va purta bijuterii false cu gust, așa că stăpânul conștiincios va neglija munca falsă Conține o înșelăciuneclară și de neiertat Utilizați ceea ce pretinde a fi valoros, care nu are cu adevărat, pretinde a fi un preț ridicat,nefiind ceea ce dă Aceasta este o falsă, vulgaritate, impudență și păcat Cu falsul, îl vom smulge cu rădăcina, lăsămgaura de gol să rămână pe perete, nu ați plătit pentru asta, nu o veți îndura, nu aveți nevoie de el!Nimeni nu arenevoie de decorare în lume, este necesară integritatea Nu există cele mai inteligente metode de fabricație sub Capitolul P Svetoch Adevărul Delok merită înșelăciune Lăsați pereți de scândură goi sau argilă, dacă este necesar, darnu le acoperiți cu un fals Iată legea de bază și consider că este cea mai incontestabilă dintre tot ceea ce am vorbit,iar tipul descris de necinstire este cel mai nevrednic și cel mai inutil, pentru că bijuteriile excesive în sine estelipsită de gust și inutilă și, prin urmare, ei sunt, de asemenea, false, atunci aceasta este deja o dizgrație sinceră Cutoate acestea, trebuie să spun că unele excepții pot fi făcute din această regulă generală, ținând cont de materialulspecific și de aplicarea acestuia Xx De exemplu, atunci când folosiți cărămizi: dacă inițial este clar că este realizatîn funcție de șablon, atunci de ce să nu -l faceți conform unui șablon cu diferite forme Acest lucru nu se va transformaîn fals pentru fir și, prin urmare, nu ne va înșela, pentru a ne înșela încrederea În regiunile simple eliminate dinlocurile de extracție a pietrei, cărămida figurată poate fi pe bună dreptate și este aplicată cu succes în decorare,chiar și cea mai complexă și rafinată Decorul din cărămidă cret în designul Palazzo Popolia din Bologna sau piața dinVerchel-Lee este una dintre atracțiile interesante ale Italiei Același lucru este valabil și pentru plăci și o formămajoră, prima într -o formă bizară, dar de succes, au fost utilizate în arhitectura Franței (plăcile colorate au fostplasate în goluri romboide în transversale grinzilor), iar acestea din urmă au fost perfect folosite la dorul de dorințăreliefurile externe ale operei familiei Della Robbia, care poate fi uneori posibilă Pentru a reproșa culoarea nejustificată și dezechilibrată, dar în niciun caz nu puteți condamna pentru utilizareamaterialului, care, cu toate deficiențele sale, depășește orice alt efect în durabilitatea efectului și, poate, necesităși mai multă abilitate decât să lucrați cu Șapte lumini de arhitectură pe mare Chestia este că nu este naturamaterialului, dar lipsa muncii umane este capabilă să devalorizeze obiectul, astfel încât o bucată de teracotă sau gips,peste care au funcționat mâinile umane, este mai scump decât marmura de carrara, procesată prin metoda mașinii Desigur,o persoană poate lucra mecanic, iar acesta este un lucru obișnuit și chiar munca manuală poate avea toate semnelemașinii - despre diferența dintre munca manuală live și moarte, vom vorbi mai târziu, dar tot ceea ce îmi doresc acum șiCeea ce este întotdeauna în puterea noastră, - - acest lucru este astfel încât să recunoaștem în acțiunile și rezultatullor;Și dacă folosim o piatră, iar utilizarea pietrei implică întotdeauna o muncă manuală, atunci nu ar trebui să oprocesăm într -un mod de mașină;În același mod, nu ar trebui să folosim piatră artificială, aruncată în formă saubijuterii din stuc pictate sub o piatră sau falsificate pentru ea, cum ar fi modelarea stucului în curtea Palazzo Veckiodin Florența, aruncând o umbră de suspiciunea oricărei părți din parte a oricărei părți din Întreaga clădire În acelașitimp, materiale moi sau netede, cum ar fi gips, fier și bronz, deoarece utilizarea lor implică întotdeauna turnarea sauștampilarea, pot fi folosite după cum sufletul nostru, având în vedere că lucrările făcute de la ele dobândesc sau îșipierd valoarea în funcție de Costurile de forță de muncă manuale, adică din cât de clar este vizibilă lucrările de mânăpentru fabricarea formelor Cu toate acestea, în opinia mea, nimic nu a provocat astfel de pagube sentimentului nostrunațional de frumos, precum utilizarea constantă a bijuteriilor din turn Decorațiunile de fier, de obicei utilizate înEvul Mediu, erau la fel de simple la fel de eficiente, constau în modele de plante sculptate dintr -o foaie de fier șicurbate la discreția Stăpânului Spre deosebire de ei, nu există bijuterii mai reci, ridicole și primitive, deci Capitolul II Lumina adevărului este absolut incapabilă să transmită o linie subțire sau nuanțe decât bijuteriile dinfontă Și deși nu avem nimic de vină pentru veridicitate, întrucât întotdeauna îi distingem inconfundabil de forjare saude a menta la prima vedere și nu ne oferă un alt material, sunt sigur că nicio națiune nu poate spera la dezvoltarea cusucces a artei, dacă este Vă permite să înlocuiți adevăratele elemente ale decorului cu ieftin Voi vorbi despreinutilitatea și nulitatea acestui lucru mai detaliat într -un alt loc, iar acum voi observa doar în general, că, chiarși sunt destul de cinstite și acceptabile, bijuteriile turnate nu provoacă niciodată un sentiment de mândrie sauadmirație și ei În niciun caz nu ar trebui să folosească acolo unde vor părea din alt material, mai nobil sau vor ficombinate cu o lucrare extrem de artistică, discredindând astfel Acestea sunt, în opinia mea, cele trei tipuriprincipale de înșelăciune care arhitectura coruptă;Cu toate acestea, există și alte, mai puțin evidente, de care văputeți proteja nu atât cu ajutorul unei anumite legi, cât și înarmat cu spiritul masculinității și al sincerității Căci,așa cum s -a menționat deja mai devreme, există anumite modalități de a induce în eroare doar impresii și idei, dintrecare alții pot avea un efect cu adevărat pozitiv, cum ar fi impresia deja menționată a arborelui navei gotice, dar celemai multe sunt doar inflație și Compromiteți orice stil, în care acestea prevalează și încep să prevaleze imediat,imediat ce sunt permise, având capacitatea de a lovi imaginația atât a arhitecților recenți, cât și a spectatorilor non-pliați În același mod, mințile nedezvoltate și limitate admiră faptul că le -ar putea înșela sau le amuză vanitateaprin a putea detecta înșelăciunea Și când, în același timp, demonstrează, șapte dintre luminile arhitecturii, oastfel de dexteritate a mâinilor în lucrul cu o piatră sau într -o soluție arhitecturală, care în sine devine subiectuladmirației, se poate dovedi că, urmând acest lucru Calea, ne vom abate în continuare de la atitudinea respectuoasă șirespectuoasă și atentă față de valori autentice în artă și, în final, vom ajunge la impotența și degradarea completă aacesteia Și nu există alte mijloace împotriva acestui lucru, cu excepția disprețului complet față de tot ceea ce esteostentativ și sofisticat în artă și dorința de a -și pune toată imaginația în raportul corect dintre mase și forme,având grijă de designul extern al interacțiunii lor nu mai mult decât de Marele pictor îi pasă de modul în care perialui provoacă venituri pe pânză Ar fi rău să dau multe exemple ale pericolului trucurilor concepute de mai sus, dar măvoi limita la considerarea unuia, care, în mine Aspectul a fost motivul căderii goticului în Europa Mă refer la sistemul de intersecție a profilurilor Și, având învedere importanța deosebită a acestei probleme, permiteți -mi să -mi iau la revedere că, frică să -i plictisesc pecititori, mă voi limita la prezentarea esenței sale Xxi În primul rând, însă, trebuie să apelez la considerațiileprofesorului Willis despre originea modelului gotic, dat în al șaselea capitol al „arhitecturii sale medievale”, de laaceastă publicație, care m -a surprins foarte mult, ca orice astfel de încercări, reanimează o teorie absurdă deneiertat a originii modelului ca forme de plante imitatoare sunt de neiertat, spun eu, deoarece cea mai superficialăcunoștință cu arhitectura gotică timpurie ar indica apărătorii acestei teorii a faptului simplu că imitarea formelororganice scade strict În conformitate cu gradul de îndepărtare temporară a structurii arhitecturale și în primeleexemple este complet absent Cel care este familiarizat cu cel puțin unul din apropiere istoric III Modele în Kan,Baye, Rouen și Bow Seven Architecture of the Architecture of the Problics care au fost date unul după altul, poateexista o umbră de îndoială că modelul a fost rezultatul unei creșteri treptate a tăierii în suprafața de piatră , care,de obicei susținută de coloana centrală, a fost plasată în partea de sus a ferestrei ferestrei în goticultimpuriu Profesorul Willis poate fi prea categoric limitat la luarea în considerare a dublei cadouri Aduc lasmochin VII, Exemplu interesant de tăietură aspră sub forma unui triliar simplu în Biserica Eremitani din Padova Dar oformă mai frecventă și mai tipică este forma unei duble lenjerie, care este decorată cu diverse sloturi între ea șiarcul superior, un triliar simplu sub un arc rotund al unei mănăstiri masculine din Kan (Fig III, ), a Foarteproporțional cu patru frunze în triforiul catedralei din Yu și în corurile Catedralei către Lizya, patru -pline, șase-litri și șapte persoane în turnurile transeptului din Ruan (Fig III, ), o combinație incomodă a unui triliar și aunui mic patru -plâns de sus în Kutanssa (Fig III, ), apoi o repetare multiplă a acelorași figuri sau aceleașiventilatoare sau rotunjite, oferind forme foarte penibile ale golului de piatră ( Fig III, într -una din capelelecatedralei din Ruan și Fig III, într -una dintre capelele din Bayyo) și, în sfârșit, rafinarea nervilor de piatrăcare ajung la o stare similară cu cea care este cea care este cea care este obișnuit să vedem în forma tipică magnificăa rândului superior al ferestrelor absidei din Bova (Fig III, ) Xxii Trebuie menționat că, în timpul întreguluiproces, atenția rămâne atașată la formele de deschideri, adică lacunele luate în considerare din interior și nu pietrelecare le separă Toată frumusețea ferestrei este contururile clearance -ului său Am desenat toate aceste modele pe care levăd din interior pentru a arăta efectul pe care lacunele îl creează în același timp - la început au fost vedeteindividuale îndepărtate, apoi au crescut treptat și s -au apropiat - până când s -au ridicat și au stat deasupranoastră, așa că spuneți , Capitolul II Lumina adevărului inundând tot spațiul cu strălucirea sa Și tocmai în aceastălocație a stelei este cea mai mare, pură și perfectă formă de gotic francez În acel moment, când nepolitica spațiuluiintermediar a fost în cele din urmă învinsă, când lumenul a fost complet extins și nu și -a pierdut unitatea, dominanțași dominanța vizuală, cea mai încântătoare senzație și cea mai impecabilă utilizare a modelului și a modelului, cât și aapărut decorarea Am adus fig IX Exemplu excelent în acest sens în decorarea Phicen a suporturilor portalului de nord dinRouen și astfel încât cititorul să -și imagineze ce este o lucrare cu adevărat frumoasă a goticului și cu ce nobilimecombină imaginația și stăpânirea, în conformitate cu subiectul nostru, Ar trebui să examinați în detaliu secțiunile șiprofilurile acestui portal (sunt descrise în capitolul al patrulea, § xxvii) și cât mai multe detalii, deoarece aceastălucrare aparține perioadei în care au avut loc cele mai importante schimbări în arhitectura gotică că s -au întâmplatvreodată în artă ca urmare a dezvoltării sale naturale Acest model notează o oprire între abandonarea unui mareprincipiu dominant și trecerea la altul - oprirea este atât de distinctă și clară, la fel de vizibilă de la epocileîndepărtate mai târziu, în măsura în care este vizibil creasta lanțului de munte către călător, care A depășit -o A fostun mare bazin hidrografic al artei gotice A fost o ascensiune înaintea lui, după ce a fost o coborâre și unul, desigur,a continuat cu cărări șerpuite și pe numeroase pârtii, ca o ascensiune treptată și coborâre de -a lungul pârtiilor dinAlpas, de -a lungul pintenilor de munte, ramificând și stând din Lanțul central, condus prin plecarea înapoi sau a seapleca înapoi În lateralul cheiului Dar mișcarea continuă a minții umane este urmărită ca o linie, urcând până la acestmagnific VER , șapte lumini ale arhitecturii anvelopelor și de acolo - coborând Ca o zonă de argint, răspândindu -seliber, este departe Strălucește, este o privire aici și acolo, tinde să ocolească, apoi mai dreaptă sau mai mare, apoi mai jos * „„ înainteanoastră, ca și cum de fiecare dată când totul este diferit Și în acest loc, și în acel moment, ajungând la cea maiînaltă limită, care se apropie de cer, stăpânii pentru ultima dată s -au uitat înapoi, pe calea pe care au parcurs -o,la peisajele care au rămas în urmă Și apoi s -au îndepărtat de ei și s -au îndepărtat de strălucirea lor din zori și auînceput coborârea spre orizonturi noi, încă încălzite de razele soarelui apusului, dar cu fiecare pas s -a scufundattreptat în crepuscul de răcire XXIII Schimbarea despre care vorbesc poate fi exprimată în câteva cuvinte, dar nu estecomparabilă în sensul său și în scara consecințelor A fost un înlocuitor al masei ca element decorativ cu o linie Amvăzut deja cum s -au extins deschiderile sau sloturile ferestrei până când la început a fost o formă aspră a pietreiintermediare transformate în linii elegante ale modelului Mă bazez în mod special pe nevoia de a acorda o atențiespecială proporțiilor și modelului ferestrelor catedralei din Rouen, prezentate în fig IX, în comparația lor cu celeanterioare, pentru că frumusețea și grija lor sunt extrem de importante Ei arată că modelele au atras atențiaarhitectului Până în acest moment, până în momentul în care a fost finalizată reducerea golurilor de piatră, privireaarhitectului s -a concentrat doar pe găuri, pe stelele de gardă Nu -i păsa de piatră, s -a mulțumit cu golurinepoliticoase din piatră și a urmărit în principal în spatele formei sloturilor Dar Capitolul II Lumina adevăruluicând a existat o extindere completă a sloturilor, când golurile de piatră au început să formeze o combinație de liniiparalele elegante, această combinație, ca un fel de imagine din imagine, până acum nu este urmărită și a apărut dingreșeală, lovită brusc imaginația ei Anterior, era literalmente invizibil S -a manifestat instantaneu ca o formăindependentă A devenit o caracteristică caracteristică, un semn Arhitectul l -a luat sub observație, a început să segândească prin ea și, așa cum vedem, să -și distribuie elementele Mai mult, marea oprire a avut loc în momentul în cares -a acordat aceeași atenție spațiului și împărțirea zidăriei Acest lucru nu a trecut cincizeci de ani Formele modeluluiau fost preluate cu încântarea copiilor ca o nouă sursă de frumusețe, iar spațiul intermediar a fost aruncat pentrutotdeauna ca element decorativ M -am limitat, urmărind această schimbare, considerând fereastra ca detalii în care s -amanifestat cel mai clar Dar aceeași tranziție s -a produs și în fiecare element al arhitecturii, iar importanța acesteischimbări poate fi cu greu înțeleasă dacă nu ne ocupăm de muncă pentru a o urmări în toată versatilitatea sa, ale cărorexemple, care nu sunt legate de subiectul nostru actual, va fi dat în capitolul al treilea Aici am în vedere problemaadevărului cu privire la interpretarea profilurilor Xxiv Cititorul va fi de acord că până la extinderea finală asloturilor, zidăria a fost inevitabil luată în considerare, așa cum este într -adevăr, rigidă și inhibată Așa a fost întimpul opririi, despre care am vorbit când formele modelului erau încă stricte și curate, elegante, dar completgrele Până la sfârșitul perioadei de oprire, primele semne ale unei schimbări serioase au fost ca o adiere slabă, care atrecut printr -un model mai subțire și a obligat -o să tremure A început să ezite, ca o rețea de web acoperită cuvântul Și -a pierdut esența pietrei Șapte lumini ale arhitecturii structurii Reducerea grosimii firului, a începutsă fie percepută ca proprietarul flexibilității sale Arhitectul a fost mulțumit de această nouă ficțiune și și -aînceput întruchiparea și, în curând, liniile modelului au primit o asemănare externă cu țesăturile rețelei A fost oschimbare care a sacrificat marele principiu al adevărului, a sacrificat expresia calităților materialului și, oricât deîncântătoare au fost rezultatele sale la început, până la urmă s -a dovedit a fi distructivă Și aici trebuie să acordămatenție diferenței dintre presupusa flexibilitate și presupusa elasticitate a structurii, menționată mai sus,asemănătoare cu forma arborelui Această asemănare nu a fost realizată în mod intenționat, dar, inevitabil, s -a bazat peprezența naturală a forței într -un pilon sau un trunchi de lemn și pe subtilitățile coastelor sau ramurilor, altecondiții presupuse de asemănare au fost, de asemenea, complet adevărate Ramura arborelui, deși deține o anumităelasticitate, nu se poate îndoi liber, are la fel de și o anumită formă ca nervul de piatră;Atât ramura, cât și nervosulvor ceda la îndoire la anumite limite și se vor rupe dacă această limită este încrucișată, iar butoiul nu se va îndoi,ca un stâlp de piatră Dar când apare impresia că modelul este maleabil, ca un fir de mătase, atunci când toatăfragilitatea, elasticitatea și greutatea materialului sunt implicit, dacă nu sunt deschise, sunt refuzate atunci cândarhitectul își folosește toată arta pentru a -i respinge toată arta Proprietățile de bază ale creării sale și principalele semne ale materialului, aceasta este deja o trădare conștientă,deși livrată de acuzații în falsitatea directă a suprafeței deschise a suprafeței de piatră, dar totuși distrugânddemnitatea modelului, în măsura în care în măsura în care este permis Xxv Dar gustul degradant pervertit al arhitecțilorde o perioadă ulterioară nu a fost mulțumit de o astfel de scară de înșelăciune Le -a plăcut cel de -al capitolulII Lumina adevărului este magia inteligentă pe care au creat -o și a dorit doar să -și crească efectul Următorul pas afost că modelul a început să -l perceapă și să -l prezinte nu numai la fel de flexibil, ci și la fel de permeabil;Șiacolo unde s -au întâlnit două profiluri, au început să le traverseze în așa fel încât unul părea să treacă princelălalt, menținându -și izolarea;Și când două profiluri au mers în paralel, au început să reprezinte unul dintre ele cafiind parțial conținut în celălalt și parțial proeminent pentru nivelul său Această falsificare a zdrobit goticul Pentrutoată înșelăciunea lor, modelele flexibile erau adesea frumoase, iar modelele permeabile sub forma la care au venit încele din urmă, au început să demonstreze pur și simplu dexteritatea Kamenosa, reducând atât frumusețea, cât șidemnitatea lucrărilor gotice Metoda care a avut consecințe atât de importante merită o considerație maidetaliată Xxvi În desenul coloanelor portalului din Lizya, sub sânul arcului (Fig VII), cititorul va vedea o modalitatede a traversa astfel de profiluri, care a fost universal în marile perioade S -au contopit unul cu celălalt și s -auunit la intersecție sau contact De obicei, au evitat chiar și o intersecție atât de clară ca în Lizya (și acest design,desigur, este doar o formă de tragere a unei arcade normane anterioare, în care arcadele sunt împletite și fiecaredintre cele anterioare și ulterioare, ca în turnul Anselm în Kenterbury), întrucât în ​​multe exemple când profilurilese întâlnesc între ele, acestea coincid cu o parte semnificativă a arcurilor lor, mai degrabă în contact decât cuintersectarea;Iar la locul coincidenței, o parte din fiecare profil individual devine comună pentru ambii și astfel secontopesc între ele Deci, în legătură cu cercurile ferestrei Palazzo Foscari (Fig VIII), șapte lumini dearhitectură reprezentate fracțional în Fig IV, , secțiunea transversală de -a lungul liniei S este exact aceeași cusecțiunea transversală a oricărei părți a profilului separat de mai sus Uneori, însă, se întâmplă să se găsească douăprofiluri diferite Acest lucru a fost rar permis în perioade mari și, când s -a întâmplat, a fost extrem destângace Orez Du -te, arată conexiunea profilurilor verticale și a pantei în fereastra spirei din Salisbury Profilulde pantă este format dintr -un singur, iar profilul vertical este format din recesiune dublă, decorată cu bile cu treipetale;Și un profil unic mai mare absoarbe unul dintre dublu și iese înainte între bile mici, cu o simplitate foartenepoliticoasă și stângace Comparând aceste secțiuni, trebuie menționat că, în partea superioară, linia AB aparține înplanul ferestrei, în timp ce în cea inferioară - linia CD aparține planului orizontal din fereastra ferestrei marcate culinia promițătoare Xxvii Însăși penibil, cu care stăpânul de vremuri mai îndepărtate a depășit astfel de dificultăți,arată că nu îi place această tehnică și nu dorește să atragă atenția asupra unor astfel de dispozitive Există un altcompus foarte stângace în supraveghetorul Triforia din Salisbury, dar rămâne la umbră, iar toți compușii proeroși suntcompuși ai acelorași profiluri și sunt făcuți cu simplitate absolută Dar, de îndată ce atenția arhitecților a devenit,așa cum am văzut deja, să locuim pe liniile de profiluri și nu la intervalele închise în ele, aceste linii au început să-și mențină independența, oriunde s -au întâlnit;Și arhitecții au început să fie sofisticate în legătură cu diferiteprofiluri pentru a obține o varietate de intersecție Cu toate acestea, trebuie să aducem un omagiu stăpânilor timpuluiulterior și să remarcăm că această caracteristică, cel puțin, s -a dezvoltat dintr -un sentiment mai subtil de proporțiidecât predecesorii lor Ea a manifestat un somn Capitolul II Lumina adevărului Chalului în bazele stâlpilor complexisau a profilurilor arcuite, ale căror coloane mai subțiri (mai tinere) aveau inițial baze formate de baza continuă acoloanelor centrale sau ale altor (senior) cu care au fost grupate;Dar când privirea arhitectului a devenit maiîndeaproape și a apărut sentimentul că dimensiunea profilului potrivit pentru baza coloanei mai vechi nu este potrivităpentru cel mai tânăr, atunci fiecare coloană a primit o bază separată La început, bazele mai tinere au dispărut pur șisimplu în bazele mai vechi, dar când secțiunile verticale și altele au devenit mai complicate, au început să însemne căbazele coloanelor mai tinere există în bazele mai vechi și locul ieșirii lor, luând în considerare cont de acest lucru,a fost calculat cu cea mai mare minuțime și a fost tăiat cu excepția Precizia, astfel încât s -a format baza avansată târzie a unui pilon complex, cum ar fi, de exemplu, în naosulcatedralei din Abbevil, seamănă cu coloanele sale mai tinere, care au completat fiecare bază complexă, și apoi, pe lângăele, de la guvernarea argilei Baza pilonului central, permițându -și degetele de la picioare și colțurile să selipească, ca marginile ascuțite ale cristalelor din creșterea pământului Demonstrarea dexterității tehnice este uneoriizbitoare - cele mai neobișnuite forme de secțiuni sunt calculate cu precizia bijuteriilor, iar identificareaprizonierilor din interior și forme proeminente are loc chiar și acolo unde proeminențele sunt atât de nesemnificativeîncât pot fi găsite doar la atingere Este imposibil să transmiteți clar un exemplu extrem de complex de acest fel, fărăa recurge la o imagine cel puțin o jumătate de dimensiune naturală, dar în fig IV, arată un exemplu foarte interesantși simplu în portalul occidental din Rouen Aceasta face parte din baza uneia dintre coloanele din nișele saleprincipale Coloana pătrată K, care are o bază cu contururi RG, implică prezența altuia, precum IV în interiorulacesteia Traversarea decorațiunilor stucului Capitolul II Lumina adevărului a stabilit în diagonală și atât deproeminent peste coloana exterioară, încât partea în -deviere a contururilor sale RG se află în spatele părțiiproeminente a externei Unghiul părții sale superioare se găsește cu exactitate cu planul lateral al butoiului exteriorsuperior și, prin urmare, ar rămâne ascuns de privirea, dacă nu pentru două secțiuni verticale făcute pentru a -larăta și formând două linii întunecate de -a lungul întregului trunchi Doi mici pilastri, cum ar fi cusăturile defixare, trec prin conexiunea din partea din față a trunchiurilor Secțiunile K, P, luate în considerare, respectiv, lanivelurile de k, p, explică întreaga structură ipotetică în ansamblu Orez IV, este o bază sau, mai degrabă, oconexiune (adâncituri ale acestei forme sunt prezente constant pe coloanele unei perioade de gotică în flăcări) a uneiadintre coloanele mai tinere din piedestalele care susțineau statuile pierdute ale intrării Secțiunea sa transversală demai jos ar fi aceeași cu P, iar designul său este urmărit imediat în conformitate cu cele de mai sus despre o altăbază Xxviii Cu toate acestea, o dificultate similară poate servi în multe feluri ca ocazie atât pentru admirație, cât șipentru cenzură Numeroase detalii au fost întotdeauna la fel de frumoase pe cât erau complicate și, deși liniile deintersecție erau ascuțite, se opuneau perfect ornamentului plantelor din profilurile intermediare Dar fantezia nu s -aoprit acolo, s -a repezit de la configurația coșurilor din arcade și acolo, fără a găsi suficiente spații deschisepentru sine, a luat capitalele din vârfurile coloanelor chiar rotunde (trebuie să admirăm și să nu indignați curajul luioameni care ar putea neglija autoritatea și obiceiul tuturor popoarelor pe lumină, de nezdruncinat de aproape treimilenii), astfel încât profilurile arcadelor să poată apărea din pilon, la fel cum se pierd în baza sa, iar capitalelenu se termină pe Abak Apoi, profilurile au început să se tragă unul peste altul și prin celălalt șapte lumini alearcului din vârful arcului și, în sfârșit, considerând direcțiile lor naturale insuficiente pentru a asigura oricecantitate dorită de intersecții, au început să le îndoaie aici și acolo și tăiați -le după trecereaintersecției Orez IV, prezintă o parte din apsidele Arkbutan Saint Zheve din Falez, unde profilul, a cărui secțiunetransversală este reprezentată aproximativ deasupra liniei F (desenată perpendicular prin punctul F), a fost ratată detrei ori prin sine în Crossbreak și două arcade , iar marginea plană se desparte brusc la capătul crucelor fără nicioocazie vizibilă În fig Iv, arată jumătate din capitalele aparținând primăriei din Zurze, unde partea umbrită asecțiunii transversale din articulația GG aparține profilului arcului, care se dublează și se traversează de șase ori,iar scopurile sale sunt Tăiați când devin incontrolabili Această tehnică chiar mai devreme a fost foarte exagerată înElveția și Germania, datorită imitației ramurilor de lemn în piatră, mai ales atunci când traversați cabanele subdiferite colțuri ale grinzilor Dar acest lucru a contribuit doar la agravarea pericolului înșelăciunilor, de laînceputul goticului oprimat în Germania și, în cele din urmă, l -a distrus în Franța Ar fi prea deprimant să urmărimcaricatura formelor și excentricitatea tehnicilor la care acest abuz doar - aplatizarea arcului, reducerea coloanei,emascularea bijuteriilor, subțierea nervilor, distorsiunea absurdă a a absurd Ornament de foioase - până nu a venitmomentul în care toate aceste eșecuri Și rămășițele, lipsite de nicio unitate și principii, nu au scăzut fluxul noroiossub atacul Renașterii Așadar, marea arhitectură medievală a scăzut, iar acest lucru s -a întâmplat pentru că și -apierdut propriile legi - deoarece ordinea, logica și organizarea s -au dovedit a fi hacked, deoarece nu a putut rezistapresiunii nejustificate, dar Capitolul Ii Lumina adevărului murmurului Și, minte -te, toate acestea doar pentru că ea a sacrificat adevărul Datorităabandonului integrității și a încercărilor de a dobândi o aparentă vizibilă cu ceva din afară, au apărut numeroase formede durere și decagite care au subminat fundamentele gotice Acest lucru nu s -a întâmplat pentru că timpul ei a trecut,nu pentru că a fost reproșată cu catolici zeloși sau se temeau de protestanții credincioși Ea ar putea supraviețuiacestei reproșuri și a acestei frici, ea ar putea supraviețui în cea mai strictă comparație cu senzualitatea relaxată aRenașterii, ar fi crescut, actualizată și purificată, câștigând un suflet nou, din praf Adu -i gloria pe cea de la carea primit -o - dar propriul ei adevăr s -a dovedit a fi simplu, iar goticul s -a încheiat pentru totdeauna Nu a mai rămasînțelepciunea și nici o putere să se ridice din praf, obiective false și dorința de lux s -a lovit și a corupt-o Trebuie să ne amintim acest lucru când ne rătăcească printre ruinele ei și ne împiedicăm de pietrele eiîmprăștiate Aceste schelete scurgeri ale zidurilor prăbușite, în care vântul nostru de mare fluieră și urlează, dușându-și articulația în spatele articulației, osul din spatele capacităților deșertului, unde lumina templelor odatăstrălucea, aceste arcade sumbre și coloane de masaj, sub visele dintre care acum pășesc și se odihnesc în văile noastre,oile printre altare trecute, lungi cu buruieni - toate aceste grămezi de fragmente în pajiști și pietre înflorite, nu lalocul care se lipește de -a lungul fluxurilor muntoase - nu ne obligă să ne forțăm să ne forțăm Se plânge de ferocitateacare le -a răspândit și nu de frică care i -a făcut pe oameni să -i părăsească Nu un tâlhar, nu un fanatic, nici uneretic și -a îndeplinit munca distructivă aici;Chiar dacă războiul, ura și teroarea au măturat aici, zidurile înalte s-ar fi ridicat din nou și coloanele zvelte ar fi crescut din nou de sub mâinile distrugătorului Dar nu s -au pututridica din ruinele adevărului în sine Capitolul III Lumina puterii I Când reînviem impresiile creațiilor geniului umanîn memoria vremii pe care le vedem, astfel încât totul, cu excepția celui mai uimitor să intre în umbră, de multe oridescoperim luminozitatea și puterea uimitoare a Impresii a căror forță nu ne -am gândit deloc și la ce nu am acordatatenție la început, se manifestă treptat în memoria noastră, la fel ca venele din stâncă, anterior invizibile, care aparsub influența înghețului sau a apei Un călător care încearcă să corecteze eronarea judecăților sale, din cauzaneplăcerii propriei stări de spirit, a circumstanțelor, a schimbărilor situației, poate aștepta doar până când timpul vapune calm totul la locul său, apoi verifică ce imagini vor rămâne în cele din urmă in memoria;Deoarece, cu superficialaunui lac de munte, el va vedea că a dezvăluit treptat adevăratele contururi ale coastei și ușurarea emergentă afundului, doar cele mai adânci depresiuni ar rămâne umplute cu apă Restabilirea capodoperelor arhitecturii în memorie,ceea ce a făcut cea mai puternică impresie asupra noastră, de obicei le împărțim în două categorii principale: fosta neîncântă cu sofisticare și rafinament, în timp ce cea de -a doua uimire cu măreția lor aspră, uneori misterioasă, careinspiră S Svetoch pentru noi fiorul sacru, ca și cum ar fi prezența și lucrarea unei anumite mari puterispirituale Dintre aceste două grupuri, ale căror limite sunt mai mult sau mai puțin estompate datorită exemplelorintermediare, dar care diferă complet clar pe baza frumuseții și a forței, vom exclude imediat amintirile multorclădiri, care la început ne -au plăcut, deși nu mai puțin, Dar datorită avantajelor mai puțin ridicate - cum ar fivaloarea materialului, bogăția de bijuterii sau ingeniozitatea ingineriei Aceste calități ne -ar putea excita cu uninteres special și, prin urmare, elemente individuale de decor sau structuri ar putea fi păstrate în memorie, dar suntamintite cu efort și fără emoție Dar imaginile cu o frumusețe mai înălțată și o putere spirituală mai mare se întorc laconștiința noastră, pe lângă voința noastră și provoacă o emoție puternică cu perfecțiunea și măreția lor Și, atuncicând mândrul splendoare al multor palate și bogăția multor temple decorate cu nestemate se împrăștie în memoria noastrăîn praf de aur, imaginea unor capelă solitară de gramă albă lângă râu sau la marginea pădurii, cu ornamente de plantesculptate Pierderea sub arcadele sale, ca și cum ar fi sub zăpadă proaspăt maturizată sau un zid antic, compus dinbolovani de granit mușchi Ii Diferența dintre aceste două tipuri de clădiri constă nu numai în diferența dintre frumosși maiestuos Este format în diferența dintre derivat și original în creațiile oamenilor La urma urmei, totul frumos înarhitectură este o imitație a formelor naturale;Și ceea ce nu este așa, dar își atrage nobilimea în ordonare și însubordonarea puterii umane Motivul, devine apoi întruchiparea puterii acestei minți și câștigă măreție în măsura în care această forță exprimă Și,prin urmare, orice clădire exprimă capacitatea a de șapte lumini de arhitectură de a imita sau comanda;Iar secretulsuccesului este acela de a împrumuta și cum să comandi Acestea sunt două mari lumini intelectuale ale arhitecturii: unaconstă în venerația credincioasă și umilă a creațiilor lui Dumnezeu pe Pământ, iar cealaltă în realizarea puterii asupraacestor creații, care este înzestrată cu Omul III Pe lângă această întruchipare a puterii și puterii umane în aparițiaunei clădiri nobile, cu toate acestea, există un acord cu ceea ce este cea mai magnifică de natură;Și acest consimțământduce la forța imperativă, a cărei acțiune voi încerca acum să urmăresc, fără a intra în studiul unei regiuni maiabstracte - ficțiune, deoarece această ultimă capacitate, precum și problema proporțiilor și a raportului legat deaceasta discuții, poate fi considerată corect doar atunci când viziunea generală a tuturor tipurilor de artă;Darconsimțământul acestei abilități în arhitectură cu forțele de conducere uriașe ale naturii în sine este specială și esteușor de analizat cu beneficiul mai mare că a atras recent atenția arhitecților În lucrările moderne, am văzut rivalitateîntre două școli: una - preferând originalitatea și cealaltă - următoarele reguli Iată dorința frumuseții planului și adispozitivelor viclene în proiecte;Dar nu am observat niciodată încercările de a exprima puterea abstractă și chiar unindiciu de a realiza că, în această cea mai importantă artă, oportunitatea de a exprima legătura unei persoane cu celemai puternice și cele mai frumoase creații ale lui Dumnezeu este ascunsă și că aceste creații au fost necesare șiCreatorul său pentru a forța o persoană prin efortul de gândire a gândirii că s -a apropiat de ei și care l -aglorificat pe Domnul În clădirile construite de om, ar trebui să existe o închinare reverentă și să urmeze puterea carenu numai că rotunjește trunchiurile copacilor și îndoaie arcadele pădurii, pătrunde frunza, lustrui chiuveta și dă sensmișcărilor din Catedrala Rouen Secolul XIII Catedrala Ruan Fragment din fațada vestică Catedrala Ruan Turde bur Biserica San Zeno Majore din Verona - Biserica San Zeno Maggozhore din Verona Portalul Giotto Campani din Catedrala Santa Maria del Fior - Ches în Pavia Secolul XIV Capella din Colleoni înBergamo - Catedrala din Bova Secolul XIII Apsida Catedrala din Bova Arkbutan I Sfântul Wenn înRouen XIV -xvi secole Biserica Saint Wenn din Rouen Turn peste Crucea de mijloc Catedrala Santa Maria del Fjoredin Florența XII -xiv secole Cupola Catedralei din Santa Maria del Fjore din Florența Catedrala dinSalisbury - Catedrala din Prato - Catedrala Milano Începutul construcției a fost interiorul Capela Sixtină din Vatican Buonamiko Buffalmakko Triumful morții Fresco Campo Santo în Pisa O K Fragment Corre Care Pictând aranjarea Camerei Di San Paolo în Parma Correggio Ascension Mary Pictura Catedrala Domeidin Parma - Biserica San Minhato din Florența - Biserica San Minhato din Florența Interior Luke della Robbia Madonna cu un copil TONDO al Bisericii Santa Maria della condiție Curtea Palazzo Veckio dinFlorența Mănăstirea masculină din Kan - Biserica Sf Stefan la mănăstirea masculină dinKan Fragment interior Catedrala din Lizya Secolul XII Catedrala către Kutan O K - Catedrala dinKutan Interior Catedrala din Bova Secolul XIII Interior Catedrala Canterbury Xi -xv secole Palazzo Foscariîn Veneția Începutul construcției din Palazzo Vecokio din Florența S- S Palatul Dogee dinVeneția Secolul XIV Palatul Dogee din Veneția BALCON Catedrala Pizan Xi -xii secole și nici I N Turnul XII-xiii secole Fragment Catedrala Sf Marcu din Veneția Xi -xv secole Fragment din fațada principală Biserica SanMichele din Lucca XII -xiii secole Catedrala Notre Dame din Kodebeck-an-Ko Începutul construcției CastelulSfântului Înger din Roma - Mormântul Cecily Metello din Roma Mijlocul secolului IBC e Catedrala Sf Petrudin Roma Secolul XVI Titian Fenomenul lui Hristos Maria Magdalena - Biserica Op San Michele dinFlorența XIII - XIV secole Campo Santo în Pisa DVOR Colegiul Merton din Oxford Secolul XIII Colegiul Mertondin Oxford Secolul XIII Catedrala Notre Dame din Bayyo Xi -xv secole Kony D’Ooro în Veneția - Konyîn Veneția Fragment din fațada Palazzo Pizani în Veneția Palazzo Strozzi Începutul construcției Catedrala Notre Dame din Chartra - Capela lui Henric al VII-lea în Abbey Westminster Raphael Madonna Folinho / Albrecht Durer Adam si Eva Diptic Catedrala Sf Paul din Londra – Kli Dario în Veneția Palazzo Medici Rikkardi în Florența Lorenzo Giberti Relieful de bronz al ușilor estice aleBaptisteriei florentine - Lorenzo Giberti Relieful de bronz al ușilor estice ale Baptisterieiflorentine - Biserica Sf Tolfram din Abville Fragment din fațadă Corredo Venus cu Mercur și Cupidon(„Școala iubirii”) Madonna cu un copil Mosaicul Bisericii din Santa Foska Dee Torcello Piața Catedralei dinPistoye Campanked St Mark din Veneția XII -xiv secole Metop Parthenona Kentavoromachia – BC e MetopParthenon Kentavoromachia – BC e Palatul Justiției din Ruan Sfârșitul secolului al XV -lea Biserica SanGiovanni din Lateralo în Roma Faţadă Prima treime a secolului XVIII Capitolul III Lumina puterii fiecărei creaturi, darscutură și fundamentele pământului, deschide prăpastia sterilă și ridică vârfurile sumbre ale munților spre arcul fărăfund al cerului Atât pentru aceasta, cât și pentru mai multă măreție sunt capabile să se exprime în propriile salecreații Stânca aspră nu își pierde nobilimea dacă ne amintește de un turn de piatră uriaș, stâncile din pelerina abruptănu își pierd frumusețea din cauza asemănării uimitoare cu pereții cetății, iar magnificul munte îndepărtat scoate laiveală întreruperea precis pentru că arată Ca un deal de mormânt fără nume de pe un țărm pustiu sau unul dintre movilelefără nume, care se ridică pe locul orașelor care au intrat în mizerie Iv Să vedem ce fel de forță și măreție a faptuluică natura însăși este gata să se împartă cu creațiile omului și ce fel de maiestate, închisă în grămezi create deenergia sa, care este atât de grandioasă încât este asimilată de anticulele creste muntoase, ridicate prin cutremure șivindecate cu inundații În primul rând, să vorbim despre dimensiune S -ar părea că ar fi imposibil să depășim mărețiacreațiilor naturii în această privință, iar acest lucru ar fi cu adevărat imposibil dacă arhitectul ar intra într -oluptă deschisă cu natura Ar fi greșit să construim piramide în Valea Shamoni, iar Catedrala Sf Petru, cu toatedeficiențele sale, nu pierde din cauza locației sale pe panta unui deal minor Dar imaginați -vă că a fost plasată pecâmpia Marengo sau, ca un Superha Basilic, la Torino sau, ca Biserica La Salute, în Veneția!Cert este că percepțiadimensiunii creării naturii, precum arhitectura, depinde mai mult de atitudinea de succes a imaginației decât dedimensiunea reală, iar avantajul special al arhitectului este că poate consolida vizual măreția care este capabil sătransmită Nu există atât de multe roci, chiar și în Alpi, la fel de pură, de șapte lumini de arhitectură precumcorurile catedralei din Bova Și dacă luăm un zid complet abrupt sau un turn chiar pur și le așezăm acolo unde nu vorrezista la nicio creare de natură mare a naturii, atunci vom simți impresionanța dimensiunii lor În această privință, nunumai că ne putem încuraja, ci și să deprimăm ideea cât de des o persoană distruge măreția naturii, decât naturazdrobește puterea umană Nu costă nimic pentru umilirea muntelui Uneori există suficiente colibe pentru asta Nu pot să măuit la Kol-de-Balm din Valea Shamoni fără o iritație severă, ceea ce îmi provoacă o mică colibă ​​prietenoasă, ai cărorziduri albe orbitoare formează un loc quadrangular clar pe creasta verde a muntelui, distrugând complet întreaga idee dea Înălțimea sa O singură vilă este capabilă să strice întregul peisaj și să elimine o dinastie de dealuri întregi Iaracropola din Atena cu Partenonul său a scăzut la dimensiunea propriului aspect, când un palat a fost construit recentmai jos Cert este că dealurile nu sunt la fel de mari pe cât ni se pare, în același mod, atunci când privim structuraarhitecturală, atunci când o comparație neprofitabilă cu alte dimensiuni nu strică impresia, nu reduce senzația de muncăumană investită Și gânduri, atunci măreția este obținută care nu poate fi subminată de nimic altceva decât încălcărigrave în proporționalitatea părților clădirii în sine V Deși nu se poate aștepta ca o dimensiune impresionantă în sinesă înscrie lucrări mediocre, cu toate acestea, scara poate oferi clădirii o anumită măreție Prin urmare, în primul rând,este necesar să se stabilească dacă clădirea ar trebui să fie în primul rând frumoasă sau maiestuoasă Și dacă acesta dinurmă este important, atunci atenția la detaliile secundare nu ar trebui să interfereze cu realizarea scării, cu condițiaca arhitectul, desigur, să fie capabil să obțină cel puțin gradul de măreție, care este Capitolul III în sine Luminaputerii este primitivă și care, aproximativ vorbind, este capabilă să facă o persoană vie să arate mai puțin decâtadevărata sa creștere Problema cu majoritatea clădirilor noastre moderne este că ne străduim să le facem remarcabilesimultan în toate privințele Și, prin urmare, unele dintre eforturile noastre sunt cheltuite pentru pictură, parte - peauriu, parte - pe vitralii, pe turele ingenioase, pe numeroase bijuterii, atunci Ca nici ferestrele, nici turnul, nici bijuteriile nu merită nici măcar materialul din care sunt făcute Deoarecesusceptibilitatea umană la impresii are o coajă de protecție prin care trebuie să treceți pentru a atinge o persoanăpentru cei vii Și oricât de mult căutăm să străpungem această coajă în unele locuri, totul este în zadar dacă nu o rupemcu forța Dacă îl rupem, atunci nu vor fi necesare alte trucuri Și nu sunt necesare eforturi suplimentare dacă efortuleste suficient Și există suficientă masivitate Desigur, această tehnică este foarte nepoliticoasă, dar eficientă Șiindiferența, care nu poate fi beat cu o turelă picantă sau o fereastră mică, poate fi zdrobită instantaneu demasivitatea unui zid imens Așadar, lăsați -l pe arhitect, constrâns în mijloace, să recurgă mai întâi la această metodăși, dacă alege o dimensiune mare, atunci lăsați -l să refuze bijuteriile, pentru că dacă nu sunt concentrate șinumeroase pentru a fi vizibile, atunci nu vor costa unul uriaș piatră împreună Și această alegere ar trebui să fieconștientă și fără compromisuri Întrebarea nu ar trebui să apară dacă capitalele coloanei vor arăta mai bine dacă suntpuțin decorate cu sculpturi - lăsați -le să rămână continue, cum ar fi blocurile sau dacă merită să faceți arhitecți maibogați - lăsați să fie cel puțin un picior mai mare Curtea în exces în lățimea naosului este mai importantă decâtpodeaua mozaicului, iar excesul de bunhom ​​al peretelui exterior este mai important decât armata lui Pinacley Limitareadimensiunii ar trebui să fie de de șapte lumini de arhitectură, dar dictează doar în scopul clădirii și a zonei site-ului alocat pentru aceasta VIDupă ce această restricție este determinată, ar trebui să fie luată în considerare careînseamnă că scara clădirii poate fi demonstrată, deoarece este aproape cel puțin una dintre clădirile care pretinde a fimare așa cum este în realitate O privire asupra volumului de departe, și mai ales de jos, duce aproape întotdeauna la osubestimare a dimensiunii sale După cum știți, pentru a arăta dimensiunea clădirii, aceasta ar trebui să fie vizibilă înîntregime Cu alte cuvinte, toate contururile sale și punctele extreme ar trebui să fie vizibile simultan sau, cu altecuvinte, ar trebui să aibă cea mai continuă linie de contururi vizibile de sus în jos și să fie văzută simultan de la uncapăt la altul Această linie de contururi de sus în jos poate intra în interior-decât volumul clădirii este piramidalsau pentru a fi vertical-decât volumul clădirii este asemănat cu o stâncă uriașă sau pentru a fi emisă afară, cum ar fifațadele proeminente ale Case antice și într -o oarecare măsură în templele grecești și toate clădirile din cornișe șiprejudecăți În toate aceste cazuri, dacă linia de contururi este sfâșiată cu forță, dacă cornișa iese prea mult sau dacăpartea superioară a piramidei pleacă prea brusc, maiestatea clădirii este pierdută nu pentru că clădirea nu poate fiacoperită simultan (după aceea Toate, în cazul unei cornișe mari, întreaga clădire poate rămâne privirea deschisă), dardeoarece continuitatea liniei contururilor sale este încălcată și lungimea acestei linii nu poate fi estimată Dar și mairău, desigur, când o parte semnificativă a clădirii nu este vizibilă, ceea ce este confirmat de un exemplu bine cunoscutcu retragerea cupolei Catedralei Sf Petru, precum și un aspect din diferite puncte de vedere asupra bisericii, alecărui vârfuri, fie că este vorba despre o cupolă sau un turn, se retrag din diametrul clădirii Prin urmare, există unsingur punct Capitolul III Lumina puterii viziunii cu care poți simți dimensiunile autentice ale Catedralei dinFlorența, iar acest punct este unghiul de a Via de Balestrieri vizavi de partea de sud -est: atunci când este privită,se dovedește că cupola se ridică imediat deasupra celei abside și transept În toate cazurile, când turnul se retrage dindiametrul clădirii, impresia maiestății și înălțimii turnului în sine este pierdută, deoarece există o singură linie de-a lungul căreia privirea poate urmări întreaga înălțime și trece la Unghiul interior față de diametru și este dificilsă -l urmărești Prin urmare, dacă în ceea ce privește simetria și impresia generală a unor astfel de clădiri, puteți demulte ori să acordați preferință, cu toate acestea, dacă este important să subliniați înălțimea turnului în sine, artrebui să fie la capătul vestic sau este mai bine să stați separat ca o campanie Imaginează -ți cât de mult ar pierdeLombardia, dacă campanilii lor s -ar retrage la transept sau la Catedrala din Ruan, dacă turul de bur ar fi așezat încentru, pe locul actualului spire belittled!VII Fie că avem de -a face cu un turn sau un perete, o singură linie deconectare ar trebui să fie urmărită de la bază în partea de sus și, în ceea ce mă privește, prefer o verticală pură sauverticală cu severitate magnifică (dar nu claritate) a proeminenței, cum ar fi Palazzo Vecrado din Florența Poeții aunumit întotdeauna stâncile dure;Rocile, având o bază mică, sunt de obicei înclinate să stea - dar cu o pondere magnificăa proporției, iar sentimentul amenințării transmise de această formă este mai nobilă decât mărimea În clădiri, acestaeste Sentimentul de amenințare ar trebui să fie transmis de toată masa lor O coadă mică nu este suficientă, întregul peretear trebui să atârne și să se încrunte, precum Jupiter Prin urmare, consider că loach -urile agățate ale Palazzo Veckioși Catedrala din Florența elemente mai magnifice decât orice formă a cornișei grecești Uneori, o terasă poate trece subaproximativ de șapte lumini de arhitectură, ca la Palatul Doe din Veneția, unde se întinde pe întreaga lungimedeasupra celei de -a doua arcade, sau poate fi o bordură uriașă care iese din bază, precum nasul a navei iese dinmare Acest lucru este foarte nobil realizat de nișele proeminente ale celui de -al treilea nivel în turul de bor alConsiliului din Ruan Viii Ceea ce este necesar pentru a identifica măreția în înălțime se aplică și identificăriiacesteia în zonă - totul ar trebui să fie proporțional Exemple de Palazzo Vechekio și alte clădiri grandioase de acesttip resping opinia eronată potrivit căreia o impresie puternică ar trebui obținută prin creșterea fiecărei înălțimi, darnu în egală măsură Este caracteristic ca această clădire, care îi afectează scala, să fie asamblată într -un pătratputernic și să pară că ar fi fost calculată de circulația divină: „lungimea, lățimea și înălțimea sunt aceleași”, existăceva de privit îndeaproape Arhitecții, care, mă tem, nu încearcă deloc acest lucru Dintre toate caracteristicile, pebaza cărora lucrările de arhitectură sunt împărțite în diferite tipuri, nu unul pare să fie la fel de semnificativ caunitatea clădirilor pe cele în care atenția este acordată planului peretelui și celor din care atenție este concentratăpe liniile pe care membrii peretelui În templul grec, peretele nu contează;În flacăra franceză și în stilul nostruperpendicular dezgustător, obiectivul este să scăpăm de suprafața peretelui și să ne concentrăm asupra liniei;În stilulromanic și în arhitectura egipteană antică, planul peretelui este un element recunoscut și onorific, iar lumina esteadesea lăsată să cadă pe vastele sale suprafețe decorate variate Vedem cum natura folosește ambele aceste principii:unul - pentru exemplul pădurilor și pădurilor, celălalt - pentru exemplul câmpiilor, stâncilor și apei, dar al doileadintre ele este în principal principiul puterii, deși într -un anumit sens CAPITOLUL S SVETOCH OF THE FORCE LE Deasemenea, frumusețe Căci, oricât de mult ar diferi o varietate de modele excelente, pădurea cu labirinturile sale, iarsuprafața plană a lacului este mai frumoasă și, indiferent de asociații, vorbitorii și modelul mă vor face, nu voischimba niciodată strălucirea calmă și calmă de soare pentru ei pentru o suprafață largă, plană, umană a peretelui demarmură Cu toate acestea, dacă suprafața largă este frumoasă, atunci materialul din care constă ar trebui să fie frumosși nu ar trebui să condamnați în grabă angajamentul liniilor de arhitecți nordici, ținând cont de diferența dintresuprafața plană a pietrei Kansky și aceeași Chiar și suprafața marmurii genoveze sau carrara Dar în ceea ce priveștesentimentul de forță sau maiestate, atunci există o altă problemă;Este inutil să le cauți fără o suprafață deschisă și,dacă este larg, distinct și continuu, atunci nu contează - este o cărămidă sau jasper: lumina cerului căzând pe el șiseveritatea pământului Închis în ea, este tot ceea ce avem nevoie și uimitor de uimitor, în măsura în care suntemcapabili să uităm de material și de muncă, când ochii noștri sunt unde să ne plimbăm și când ne provoacă amintiri, deșivagi, despre bucuria experimentată în timpul Contemplarea unei lățimi plane de câmpuri sau a mării nesfârșite a dat Șicât de nobilă este opera unui stăpân, care, cu ajutorul pietrelor tăiate sau arsului ars, ne oferă această bucurie,creând un zid, a cărui suprafață pare nesfârșită, iar marginea sa iese în evidență pe fundalul cerului, Ca o linie deorizont Și dacă efectul obținut nu este atât de mare, este încă să vă îmbucurăți să vedeți jocul de lumină pe osuprafață largă a peretelui, tranziții subtile evazive ale nuanțelor sale, care, ca un sigiliu, lasă timp inexorabil sauvreme rea;Pentru a vedea cum curge zorii sau soarele cu o strălucire înflăcărată, fruntea ei pură înaltă și se topeștefără urmă pe rândurile neuniforme ale nenumăratelor pietre Șapte lumini de arhitectură IX Având în vedere căaceasta, așa cum mi se pare, este unul dintre elementele integrale inerente arhitecturii magnifice, este ușor de înțelescât de necesar, bazat pe dragoste pentru ea, să alegeți o formă care se apropie în principalele sale contururi înpiață Căci, în orice direcție, clădirea este comprimată, în această direcție aspectul se va grăbi spre liniilemarginilor sale, iar senzația suprafeței va fi completă doar atunci când aceste linii vor fi împinse pe cât posibil Este pătratul și cercul care este cel mai bine transmis puterii în comparație cu alte cifre prezentate de linii dreptesau curbate, și cubul sau mingea corespunzătoare, precum și formele obținute prin continuarea lor (în conformitate culegile proporției , Voi numi acele mase care se dovedesc a continua zona acestor cifre de -a lungul unei anumite liniiîntr -o dată direcție), - o coloană pătrată și cilindrică - Acestea sunt elemente care exprimă majoritatea forței în toatestructurile arhitecturale Pe de altă parte, harul și perfecțiunea proporțiilor necesită prelungirea volumului într -odirecție, iar această formă de putere poate fi transmisă printr -o repetare continuă a oricăror detalii expresive pecare ochii nu le pot număra uneori, dar în același timp claritatea lor , certitudinea și simplitatea contribuie la acestlucru pe care îl lovim în multiplicitatea lor, și nu la întâmplare și în scutură O astfel de repetare multiplăimpresionantă oferă măreția arcadelor și colonnadelor de diferite tipuri, iar la o scară mai mică, ornamentele de reliefgrecești, care, indiferent cât de mult sunt replicate în toate elementele comune ale decorului nostru, nu se potplictisi niciodată Deci, este destul de evident că arhitectul are o alegere între două tipuri de formă, fiecare fiindasociat cu caracterul său specific și interpretarea decorativă: Capitolul III Pătratul pătrat, sau cea mai maresuprafață, este aleasă în principal atunci când se acordă atenția principală la suprafață, iar suprafața alungită esteacordată atenției principale este acordată diviziunii suprafeței Ambele forme, așa cum, în opinia mea, și aproape toatecelelalte semne de forță și frumusețe, unește uimitor clădirea, care este prea frecventă, ca model de perfecțiuneabsolută, mă tem să deranjez cititorul, The Palatul Doge din Veneția: configurația sa generală -un pătrat gol, fațada saeste un dreptunghi vizibil lângă treizeci -patru arcade mici și treizeci de coloane și o fereastră bogat decorată încentru o împarte în două părți masive, a căror înălțime și lungimea se raportează între ele ca patru până lacinci Arcadele trec de -a lungul întregii lungimi doar pe etajele inferioare, iar în partea superioară între ferestrelelargi, intervale largi puternice ale suprafeței de marmură, care au fost răspândite în cușcă, alternativ roz și alb suntlăsate Toate acestea, în opinia mea, este o combinație magnifică a tot ceea ce poate fi în clădirea nobilului șifrumos X În stilul romanic al lombardiei, aceste două principii se contopesc mai mult, așa cum se poate observa înexemplul catedralei din Pisa: alungirea proporțiilor este accentuată de o arcadă de douăzeci de arcuri de mai sus șicincisprezece sub Naps, Fațada formei strict pătrate este împărțită în arcade, așezate pe arcade, așezate pe arcade,așezate pe arca un prieten, al cărui inferior, împreună cu coloanele sale, constă din șapte arcade, iar cele patrusuperioare proeminează clar din peretele îngropat și aruncat umbre groase;Primul de pe fundație include nouăsprezecearcade, al doilea - douăzeci -unu, al treilea și al patrulea - opt Doar șaizeci și trei de arcade, toate semicirculare,toate cu coloane cilindrice, și cele inferioare cu fișe pătrate introduse în diagonală sub semicircles- în generalacceptate- șapte lumini ale arhitecturii acelui decor în acest stil (Fig XII, ) O absidă semicirculară cu ojumătate de arc și trei rânduri de arcade semicirculare ca decor extern În interiorul naosului se află o serie de arcadesemicirculare sub un trifor cu arcade semicirculare și pe deasupra - o suprafață extinsă uniformă a peretelui, decoratăcu marmură în dungi Și toată această decizie în ansamblu (caracteristică oricărei biserici din acea perioadă și, înopinia mea, cea mai magnifică, executată, dacă nu cea mai mare frumusețe, atunci cea mai mare putere exprimată vreodatăde geniul uman)-toată această decizie se bazează numai pe combinația dintre cerc și pătrat Cu toate acestea, am atinssubiectul pe care aș dori să -l economisesc pentru o considerație mai atentă în legătură cu alte probleme de estetică,dar cred că exemplele de mai sus vor confirma legitimitatea încercărilor mele de a apăra piața și de a -l proteja dereproșuri nedrepte El merită acest lucru nu numai ca formă principală, ci și la fel de găsită constant în cele mai bunemozaicuri și într -o mie de tipuri de elemente de decor secundare pe care nu le pot lua în considerare acum Mărețiapătratului este incontestabilă Încrederea mea rezultă din faptul că arată întotdeauna spațiu și suprafață și, prinurmare, ar trebui să domine contururile clădirilor sau să decoreze masele și umbrele acelor părți ale clădirii în caresuprafața este transmisă ca un element prețios și nobil Xi Aceasta este ceea ce am vrut să spun despre forma principalăși modalitățile prin care scara este exprimată cel mai bine în arhitectură Acum luați în considerare modul în care forțaeste exprimată în detaliu și elemente secundare În primul rând, nu se poate menționa așezarea Este adevărat că acestelement poate fi ascuns cu marea artă, dar cred că este nerezonabil (și necinstit) Ce nobilime poate fi obținută dacăblocurile mari se opun unei comori obișnuite Capitolul III Lumina puterii KE sau a stâlpilor și coloanelormonolitice, a săriturilor masive și a arhitecților pentru a contrasta pereții din cărămidă sau pietre mici!Există oanumită ordine în unificarea unor astfel de elemente, Ca și contrastul din scheletul oaselor lungi și vertebrelor, care nu trebuie neglijate Și cred că, din acest motiv, dinalte motive, masoneria din clădire ar trebui să fie vizibilă Mai mult decât atât, în spatele câtorva excepții rare (dacăaceasta nu este o capelă sau un mormânt cu un finisaj deosebit de subțire), cu atât este mai mică clădirea, cu atât maiimportantă este că masoneria sa este clar vizibilă și invers Deoarece dacă clădirea este mică, atunci nu este în putereanoastră să creștem vizual dimensiunea ei reală (prea explicită) cu ajutorul unei reduceri corespunzătoare a pietrelordin zidărie Dar deseori în puterea noastră de a -i oferi o anumită nobilime, plieându -și pereții de pietre masive saucel puțin în locuri, inclusiv în masonerie Este imposibil ca Majestic să fie o casă rurală construită din cărămidă, darîn colibele de munte din puțuri, Cumberland și Scoția, măreția evidentă este prezentă datorită bolovanilor nepolitici deformă greșită din care sunt compuși pereții lor Mărimea unei astfel de colibe nu se înțelege pe Yota, deși peretele săude la sol până la marginea acoperișului este format din doar patru până la cinci bolovani care se rup unul pe celălaltsau include o parte din stâncă, care, de către mod, s -a dovedit a fi în acest loc Pe de altă parte, dacă clădireaatinge dimensiuni impresionante, atunci nu contează dacă este mare sau mică în zidăria sa, dar dacă este mare, atunciacest lucru poate slăbi impresia de dimensiunea întregii structuri din cauza Lipsa de măsură și, dacă zidăria este mică,atunci aceasta poate fi indusă ideea sărăciei de material sau insuficiență a mijloacelor tehnice și, în plus, împiedicăuneori perceperea configurației clădirii și a harului finisajului său Un exemplu foarte indicativ al unei astfel deintervenții nereușite este Biserica MAD , șapte lumini de arhitectură de in la Paris, unde coloanele formate dinpietre mici de aproape aceeași dimensiune, cu articulații distincte, parcă sunt acoperite cu bare Astfel, acea zidărieva fi de obicei cea mai magnifică, care, care nu se concentrează pe material doar mic sau doar mare, se adaptează în modnatural și sincer la condițiile și designul clădirii și își arată în egală măsură puterea în relațiile cu mase uriașe depiatră și cu Fragmentele sale cele mai mici, cu Titanic puterea unui bloc voluminos pe un bloc și conectând imediatfragmente mici și fragmente ascuțite în bolți concave și cupole convexe Și dacă am simți mai des nobilimea acesteizidărilor franci și naturale, nu am pierde avantajele sale, netezind suprafețele și reglând articulațiile Fondurilecheltuite pentru încordarea și șlefuirea pietrelor (pe care ar fi mai bine să le lăsați pe măsură ce proveneau dincarieră), ar permite adesea să construiască un etaj suplimentar Dar, în același timp, trebuie să respectațimaterialul Dacă construim marmură sau alt calcar, atunci, având în vedere ușurința de procesare, absența acesteia vapărea o sloppiness;Aici va fi corect să folosiți consumabilele pietrei, iar atunci când proiectarea este necesarăobținerea harului în calculul netezimii suprafețelor procesate Dar dacă construim din granit sau bazalt, atunci, în celemai multe cazuri, este nechibzuit să petrecem eforturi exorbitante pe măcinarea lor - este mai rezonabil să seproiecteze, pe baza proprietăților granitului în sine și lăsând forma lor naturală la blocuri pătrate Nu neagă faptul cămăcinarea granitului și supunerea completă a rezistenței sale la o putere umană superioară oferă granitului o anumitămăreție și un sentiment de forță Dar cred că, în cele mai multe cazuri, eforturile și timpul necesar pentru acest lucrusunt mai bine să cheltuiască pe altceva și să construiască o clădire maximă la o sută de metri de Ray of Ray, Capitolul III Forțele luminoase ale gâtului decât să -l construiască la șaptezeci de metri de neted În plus, structuranaturală a acestei pietre este atât de magnifică încât arta unei râșnițe ar trebui să fie foarte înaltă, încât să nu ostrice, iar rudenia sa aspră cu intestinele rocilor, de unde s -a rupt granitul, este puțin probabil să fie să fieschimbat în smerenie strălucitoare la voința și calculul unei persoane Într -adevăr prea răsfățat ar trebui să fieprivirea celui care ar dori să vadă palatul lui Pitty construit din piatră lustruită Xii Din zidărie vom trece ladiviziunea Zidului Această diviziune are loc fie pe masele de lumină și umbră, fie cu ajutorul liniilor de urmărire,aceasta din urmă ar trebui să fie creată prin adâncituri sau proeminențe, care, atunci când oarecare lumină, aruncăumbra unei anumite lățimi, dar pot, în același timp Timpul, poate fi tăiat subțire și să fie linii reale vizibile dedeparte Sun, de exemplu, o astfel de placare a panoului ca în capela lui Henry a șaptea diviziune, pur liniară Maideparte, în opinia mea, ei uită prea des că suprafața peretelui pentru arhitect este aceeași cu suprafața curată apânzei pentru pictor, cu singura diferență fiind că peretele are deja măreție datorită înălțimii, materialului său Șialte calități pe care le -am avut în vedere deja, iar încălcarea integrității sale este mai periculoasă decât atingereaunei pânze pure cu o perie Ce Mă preocupă, atunci, după părerea mea, un perete larg, larg tensat, este mai frumos decât majoritatea imaginilor pe carele-am văzut vreodată pe el și chiar mai mult-suprafața nobilă a pietrei în comparație cu majoritatea detaliilorarhitecturale care impun aceasta Dar așa cum poate, iar pânza și peretele sugerează unele să lucreze cu ei și trebuie săo facem Principiile diviziunii în sensul raportului cantitativ în arhitectură sunt aceleași ca în pictură sau în oricealtă artă, doar de șapte lumini de arhitectură permit diferit povești diferite, și îl forțează parțial să facă fărăsimetria luminii arhitecturale și Umbra și recurge la locația unui clar gratuit și aleatoriu Deci, în metodele deaspect, există o mare diferență (deși nu este opusă) între aceste două arte, dar regulile corelației cantitative suntsimilare, deoarece mijloacele pe care le dețin Și arhitectul, incapabil să ofere aceeași adâncime sau claritate a umbreisau să -și consolideze culoarea sumbră (pentru că chiar și atunci când este folosită culoarea, el nu poate urmări umbraîn mișcare), este obligat să ia în considerare cu mulți și să -și arate toată ingeniozitatea unde Artistul acestui lucrunu trebuie să o facă Xiii Prima consecință a acestor restricții este aceea că o umbră continuă este mai necesară și maimagnifică în mâinile arhitectului decât în ​​mâinile artistului Pentru aceștia din urmă pot absolvi luminile cu jumătatede tonuri peste tot și pot căuta o impresie infecțioasă sau opresivă cu ajutorul nuanțelor de culoare și să transmitădistanța, aerul și soarele în culoare, umple spațiul cu expresie, poate face față Răspândirea luminii, iar cei mai buniartiști sunt foarte îndrăgostiți de acest lucru Dar, pentru că pentru arhitect, lumina este aproape întotdeauna obligatăsă devină o lumină a soarelui direct și pur căzând pe o suprafață solidă, singurul instrument și principalul mijloc derealizare a maiestuoasă sunt umbrele clare Astfel, putem spune că după dimensiune și greutate cel mai important factorde care forța depinde de arhitectură, cantitatea de umbră, măsurată prin valoarea sau intensitatea acesteia Și mi separe că adevărata esență a structurii arhitecturale, utilizarea și influența ei pe care o are în viața de zi cu zi aunei persoane (spre deosebire de acele opere de artă pe care le întâlnim doar în momentele de odihnă și plăceri),necesită ca aceasta să fie este sigur despre Capitolul III Lumina puterii a fost coordonată cu o persoană simultan,transmitând o umbră în măsura în care întunericul este prezent în viața unei persoane Poezia mare și proza ​​mare neafectează, de obicei, în principal de măreția maselor și nu ne pot captura dacă preferă o renaștere ușoară pe termenlung, dar ar trebui să fie adesea serioase și uneori sumbre, altfel nu exprimă adevărul despre lumea noastrăfurtunoasă Prin urmare, arta umană încântătoare a arhitecturii necesită expresivitate, echivalentă cu greutățile șinecazurile vieții, tristețea și secretele sale Și această arhitectură poate fi transmisă doar prin adâncimea șiîmprăștierea întunericului, o proeminență sumbră și umbră în goluri, precum ridurile pe o frunte Prin urmare,Rembrandismul este un stil nobil în arhitectură, deși este fals în pictură și cred că nu o singură clădire ar fi cuadevărat grozavă dacă nu ar fi avut mase puternice, energice și adânci de umbre intercalate cu o suprafață plană Prinurmare, aproape prima poruncă pe care tânărul arhitect ar trebui să o învețe este nevoia să se gândească cu umbre, fărăsă acorde atenție niciunui model cu modelul său subtil nesemnificativ, ci cum va arăta când va începe zorii și amurgulîncepe să -l părăsească atunci când al lui Pietrele sunt încălzite, iar fisurile vor rămâne reci atunci când șopârlelese vor plimba pe terasă, iar păsările vor construi cuiburi în adâncuri Este necesar să proiectați, să simțiți efectelecăldurii și frigului asupra dvs , trebuie să tăiați umbrele, cum sortul sapă în deșertul anhidru și să formați lumina,pe măsură ce turnătoria formează metalul topit, trebuie să subjugați complet Lumina și umbra și arată că știi cum cad șiunde dispar Liniile și proporțiile de pe hârtie nu costă nimic: indiferent de ce face arhitectul, lăsați -l să obținărezultatul în spațiul luminii și umbrei, sarcina sa este să se asigure că lumina este suficient de largă și dreaptă,pentru a nu face Absorb șapte lumini de arhitectură amurg, iar umbra este suficientă pentru a nu se evapora subrazele soarelui de amiază, ca o baltă mică Și primul lucru necesar pentru acest lucru este astfel încât cantitățile maride umbre și lumină, orice ar fi, sau să cadă cu mase de echilibru sau masele mari ale unuia sunt facilitate de maselemici ale celuilalt, dar că atât atât Masele ambelor au fost prezente Nici o singură decizie folosind diviziuneasuprafeței nu are cea mai mică valoare dacă nu există o diviziune a masei Aceasta este o regulă excelentă în ceea ceprivește arhitectura, precum și pictura, Este atât de important încât luarea în considerare a celor două metode principale ale aplicării sale să includămajoritatea condițiilor necesare pentru a crea impresia maiestății pe care insist Xiv De obicei, artiștii vorbesc liberdespre masele de lumină și umbră, implicând orice spații mari de ambele Cu toate acestea, uneori este convenabil săreducem termenul „masă” în zonele care aparțin acestei forme și să numim câmpul pe care sunt urmărite astfel de forme,cu un interval Astfel, un ornament de foioase cu ramuri și tulpini în relief este o masă de lumină cu intervalele deumbră, iar cerul luminos cu nori întunecați de pe ea este masele umbrei cu intervalele de lumină În arhitectură, aceastăseparare este și mai necesară, deoarece există două moduri diferite în funcție de ea: într -o formă trage lumină peîntuneric, ca în sculptura greacă și coloanele;Într -o altă formă, se întunecă pe un luminos, ca în modelul de foioaseal goticului timpuriu Mai mult, nu este în puterea arhitectului să diversifice puternic intensitatea și locația umbrei,ci în puterea sa de a schimba intensitatea luminii în anumite direcții Prin urmare, utilizarea masei întunecatecaracterizează de obicei stilul ascuțit al imaginii, în care întunericul, Capitolul III Lumina puterii și a luminiiplate și limitate de marginile ascuțite, în timp ce utilizarea maselor de lumină în același mod este asociată cu unmodel înmuiat și voluminos, în care lumina reflectată întunecată, iar lumina este rotunjită și plătită în ele Termenul„convex”, pe care Milton l -a aplicat la Bas -Reliefs, la fel ca toate epitetele Milton, este cel mai exhaustiv șiexpresiv în limba engleză în raport cu această metodă În timp ce termenul care descrie cu exactitate componentaprincipală a decorației timpurii, modelul de foioase este la fel de semnificativ în raport cu spațiul plat alumbrei Xv Luați în considerare pe scurt metodele de lucru cu aceste mase În primul rând, masă ușoară saurotundă Metodele de separare a mai multor forme de ușurare convexe de basorelief între greci sunt bine descrise dedomnul Hand-on*și nu este nevoie să se oprească din nou pe ele Din faptele menționate de el, concluzia se sugerează lacare aș dori să mă opresc acum, și anume că stăpânul grec a acordat atenție umbrei doar ca un fundal întunecat, din careo figură sau un model ușor ar putea fi separată: atenție a fost concentrat pe obiectivul principal - claritatea șiclaritatea și întreaga compoziție, toată armonia, în plus, vitalitatea și energia grupurilor individuale, dacă estenecesar, au fost sacrificate la o simplă narațiune Nu a existat dependență de o formă în fața alteia Formele rotunjiteau fost utilizate în coloane, iar principalele elemente decorative nu sunt singure, ci ca caracteristice acestuilucru Erau frumos rotunjite, pentru că de obicei stăpânul grec a interpretat bine ceea ce trebuia să facă și nu pentrucă iubea rotunjimea mai mult decât colțurile Formele strict simple au fost conectate cu curbate în cornișe și declanșări• literatură de artă - Eseul despre Bas -Relief [EastlakeContrabații la literatura artelor plastice Londra, -aprox Șapte lumini ale arhitecturii corsetului, iar masa coloanei a fost împărțită de Cannelus, care la distanță și-a redus vizual lățimea Posibilitățile de lumină lăsată de aceste tehnici inițiale au scăzut ca urmare a îmbunătățirilorulterioare și a completărilor decorative și a continuat să se contracte în lucrarea romană înainte de aprobarea unuiastfel de element decorativ ca un arc semi -ciclu Frumoasa ei linie simplă și -a făcut ochii să ceară astfel decontururi într -o formă continuă, ca răspuns la care a apărut cupola și, desigur, mase decorative din acel moment auînceput să se raporteze și să se coordoneze cu acest element principal al clădirii De aici, printre arhitecțiibizantini, a apărut un sistem de decor, întins complet pe suprafața maselor curbate, pe care lumina a căzut cucontinuitatea gradațiilor, ca o cupolă sau o coloană, iar suprafața iluminată a fost acoperită cu detalii sculptate decomplexitate extrem de vicleană Uneori ajustat pentru o dexteritate mai mică a maestrului, pentru că este mai ușor să setaie dintr -un bloc întreg decât să distribuie părțile proeminente ale frunzelor de pe capitalele grecești Astfel decapitale acoperite cu frunze sunt totuși făcute de maeștri bizantini cu artă, suficientă pentru a arăta că preferința pecare au acordat -o unei forme masive nu a fost forțată în niciun caz și nu l -aș numi nerezonabil Dimpotrivă, dacădistribuția liniilor este mult mai organică și mai elegantă în capitalele grecești, atunci bizantinii au lumină și umbrăsunt incontestabil mai magnifice și curajoase, pentru că se bazează pe acea proprietate a unei gradații pure, care estedeținută de aproape aproape Toate obiectele naturale și care sunt, de fapt, prima și prima condiție cea mai evidentăpentru măreția naturală a formelor Nori deluroși în vrac împărtășite de rupturi și acoperite Cu numeroase bombardaje, colecționându -le într -o masă largă, luminoasă, în creștere și întunericul din CapitolulIII Lumina puterii, partea întunecată a norului;Un munte nu mai puțin magnific, toate tăiate și disecate de chei adânciși creste de roci, fără a pierde unitatea proeminențelor sale iluminate și a adâncimii întunecate de chei;Coroanaarborelui întins cu o ușurare bogată de frunze și ramuri, limitată pe fundalul cerului cu linia dreaptă și rotunjită deniveluri verzi, care, repetând în contururile pădurii îndepărtate, îi oferă un aspect convex - Toate acesteacaracterizează, ascultând marea lege nobilă, apoi distribuția luminii, cu ajutorul căreia a fost creat de decorulbizantin și arată că bizantinii au atins o corespondență mai completă cu creaturile maiestuoase ale Creatorului decâtconcentrate pe concentrate pe ei înșiși, greci de contrabandă Știu că bizantinii sunt barbari în comparație cu grecii,dar în barbarismul lor există o putere mai severă, puterea nu este îndepărtată, nu penetrantă, ci toate -clară șimisterioasă;Puterea este mai religioasă decât rațională, care a înțeles și s -a simțit mai mult decât a creat;Forța carenu și -a dat seama și nu s -a restrâns, dar a acționat și a rătăcit pe o bătaie, precum râurile și vânturile, și care nua ușurat forma finită în dorința sa de expresivitate și plinătate a influenței Această forță nu s -a putut îngropa înfrunzele lui Acanthus Ea a împrumutat imagini din umbrele norilor și dealurilor și a fost asemănătoare cu noaptea șiziua pe pământ Xvi Am încercat să dau o idee despre una dintre bilele de piatră goale, care, înconjurate de coturi alefrunzelor, se găsesc într -o varietate de secvențe pe arhitectul portalului central al Sf Marcu din Veneția (Fig I, ) Această minge mi se pare neobișnuit de frumoasă în unitatea de ușurință și sofisticarea detaliilor într -un flux largde lumină El arată ca și cum frunzele lui, care posedă sensibilitate, s -a ridicat și s -ar fi încolăcit în jurul lui deo oarecare atingere bruscă și ar fi fost pe cale să deschidă V Capitala arcadei inferioare a Palatului Doe dinVeneția Capitolul III Forțele Svetoch se vor întoarce și, căzând, se va deschide din nou Cornișele Bisericii SanMichele din Lucca, care sunt vizibile de sus și de sub arcul din fig Vi, arată efectul frunzelor abundente și atulpinilor groase situate pe suprafață, a căror îndoire este un cadran simplu, iar lumina slăbește pe ele pe măsură ceeste rotunjită În opinia mea, este imposibil să inventez ceva mai nobil și insist asupra lățimii în natura locației lor,care este fierbinte, care a fost ulterior modificată de o abilitate și mai mare, această tehnică a devenitcaracteristică celor mai luxoase elemente ale goticului decor Capiter prezentat în Fig V, aparține perioadei nobile agoticului venețian și este interesant să vezi jocul frunzelor, atât de violent, complet subordonat la lățimea celor douămase de lumină și umbră Ceea ce a făcut arhitectul venețian cu forța, irezistibil, ca puterea valurilor mării care oînconjoară, atunci tsizalpinsky gotic nu a fost atât de îndrăzneț, în maniera oarecum constrânsă și rece, dar nu maipuțin de acord cu aceeași mare lege Iletul nord al nordului și lumina soarelui ruptă păreau să -și afecteze creaturileși au influențat -o: frunzele care sunt ondulate la îndemână, căderea, se aplecă și înclinate deasupra umbrelor lornegre, ca și cum ar fi epuizate de căldura de la amiază, în mâinile The Mills of the the the the the the the the the thethe the the the the the the the the the the the the the the the the the the the Northern Maest a devenit gest și devinegest și devine înghețat gestul, încrețit de -a lungul marginilor și ca și cum ar fi prăjit Dar aici există și o senzațieși o dorință de a realiza o rotunjire a unei forme dominante În partea inferioară a Fig Pot vedea Fleron Wimperga,prezentat în fig II, deținut de Consiliu în Saint-Lo Se simte exact ca capitalele bizantine, fiind împletite înapropiere de Abaka de cele patru ramuri ale Dampleului, ale căror tulpini care decurg din colțuri sunt îndoite decapitale și din nou mile, punându -și frunzele zimțate zimțate pe o suprafață strălucitoare și formând două puncte de șapte șapte puncte Luminile arhitecturii cu patru frunze Nu m -am putut apropia de acest falron pentru a vedea cuceea ce au fost tăiate frunzele de rafinament, dar am schițat o grămadă de ciulci lângă el, astfel încât cititorul săpoată compara desenele și să vadă cu ce abilitate sunt subordonate frunzele întregii forme ca un intreg, per total Miculcapital din Kutanssa (Fig XIII, ), legat de o perioadă anterioară, constă din elemente mai simple și dezvăluie aceastătehnică și mai distinct Dar Fleron în Saint-Lo este doar unul dintre o mie de exemple care pot fi găsite chiar și într-un gothic flăcător matur, unde un sentiment de latitudine este susținut în ornamente mici, după ce s-a pierdut îndecorul principal, iar acum se desparte Din nou, ca în nișe și piedestale cilindrice care decorează pridvorul dincatedralele din Kodek și Rouen Orez I, - Cel mai simplu exemplu al acestui element din Catedrala din Rouen În exemplemai complexe există patru părți proeminente, separate pentru opt departamente rotunjite cu un model;Întregul volum al stâlpului extern este interpretat în același spirit și,deși constă parțial din recesiuni concave, parțial din trunchiuri pătrate, parțial din statui și forme de cort, dar, îngeneral, este un turn rotunjit Xvii Nu pot intra aici în detalii interesante cu privire la tratamentul suprafețelorcurbate de dimensiuni mai mari și nevoia de a ține cont de diferențele dintre proporțiile dintre turnurile rotunde șipătrate, precum și motivele pentru care coloana sau mingea pot fi bogat Decorat cu ornament, în timp ce decorul desuprafață ar fi inadecvat pe mase, cum ar fi Castelul Sfântului Înger, Mormântul Cecilia Metella sau cupola Sf Petru Dar ceea ce s -a spus mai sus despre dezirabilitatea suprafețelor plate calme se referă și mai mult la suprafețelecurbate și trebuie amintit că acum avem în vedere, ca acest calm, Capitolul S Forțele și puterea pot fi transferatela elemente secundare, și nu ca un ornament al unei forme inferioare, din când în când, poate încălca calmul formei unuimai înalt Și deși exemplele pe care le -am luat în considerare sunt legate în principal de mase sferice sau cilindrice,nu trebuie să credem că lățimea poate fi furnizată doar cu ele: multe dintre cele mai nobile forme au o curbură mică,uneori abia vizibilă;Dar o anumită curbură ar trebui să fie prezentă pentru a asigura mărirea unei mici mase delumină Una dintre cele mai vizibile diferențe între artiști în raport cu abilitatea se găsește în subtilitateacomparativă a percepției suprafeței rotunjite;Libertatea în transferul perspectivelor, reducerea și varietatea de volumepe o astfel de suprafață este poate cea mai înaltă și cea mai dificilă realizare a mâinii și ochiului De exemplu, nu unsingur copac, probabil, niciodată la capătul mort al unui artist de peisaj, ca un molid întunecat obișnuit Rareori ovezi demnă, nu o imagine de caricatură De obicei, este transmis ca fiind crescând într -un plan sau ca un design cu unset de ramuri situate simetric unul opus unul față de celălalt Este considerat un formal, dificil pentru transmisie șiun obiect neatractiv Acest lucru ar fi adevărat dacă molidul ar crește pe măsură ce este înfățișat Dar puterea acestuicopac nu este în niciun caz asemănătoare cu candelabrul Este închis pe suprafețele întunecate, plate ale acei, pe caremolidul le prezintă pe labele sale puternice, ușor încoronate ca scuturile și ramificate la capete ca și degetelerăspândite Orice încercări de a scrie un ace ascuțite, groase, complex organizate sunt inutile până la transmitereaacestei forme principale;Și în ramurile de conifere pe care le vede privitorul, perspectiva este aceeași ca în zonamuntoasă, unde creasta se ridică în spatele crestei pe măsură ce îndepărtează și vârful lor, ca și degetele, sunt reduseși tăiate, ceea ce necesită același șapte Luminile arhitecturii subtilităților în transmisie, ca imagine a mâiniiMariei Magdalena cu privire la vază, în lucrarea lui Titian la domnul Rogers Treceți suprafața ace și veți obțineîntregul copac, dar nu pot numi un singur artist care l -ar fi simțit până la sfârșit Așadar, în figură și sculptură,este tocmai puterea rotunjirilor, moale și perfectă, orice masă subordonată asigură claritatea întregii structuri,deoarece natura însăși face și acest lucru necesită un stăpân al unei înțelegeri și a abilității superioare Atelierulpoate fi întotdeauna distins atunci când privim suprafața unui singur prospect de piatră și a fost respingerealatitudinii și perfecțiunii suprafeței de dragul marginilor ascuțite și a sculpturii complexe care a distrus profilurilegotice, pe măsură ce înlocuirea luminii distruse a fost distrusă Modelul gotic Această schimbare, însă, o va înțelegemai bine dacă ne uităm la condițiile principale pentru distribuirea masei de alt fel, ceea ce este plat, și anume,umbre Xviii Mai sus, am observat cum suprafața peretelui, formată din materiale excelente și acoperită cu o muncăscumpă, tehnicile pe care le vom lua în considerare în capitolul următor, a devenit subiectul unui interes specialpentru arhitectura creștină Câmpurile sale largi de iluminare ar putea fi date doar de pete și mase ale umbrei energice,pe care arhitectura romanică a atins , Atenția este, ca în arhitectura clasică, gătită la coloane, capitale și perețiproeminenți, ca în Fig VI Dar cu o creștere a ferestrei, care în Bisericile Lombard și Romanesque nu era de obicei numai mult decât un slot răsucit deasupra, conceptul de un mod mai simplu de decorare cu ajutorul unor lacune care aratăca niște forme de lumină și afară A venit forma umbrelor În Ital- vi Arcul fațadei Bisericii San Michele din Luckeșapte lumini ale clădirilor Yang sunt concentrate exclusiv de forme întunecate de lacune, iar toate proporțiile șiputerea clădirii depind de ele Spații intermediare în cel mai mult Exemple timpurii perfecte, desigur, sunt pline de ornamente complexe, dar nu a subliniat niciodată pentru a nu încălcasimplitatea și puterea maselor întunecate și, în multe exemple, este complet absent Întreaga compoziție în ansambludepinde de proporționalitatea și forma spațiilor întunecate și nu există nimic mai rafinat decât prezența lor în parteasuperioară a Giotto Campanila (Fig IX) sau Biserica din San San Michele Întregul efect depinde de ele atât de mult,încât este complet inutil să reproducem contururile modelului;Pentru a transmite în mod fiabil impresia, este mai binesă indicați pete întunecate fără a afecta orice altceva Desigur, pentru transferul precis al modelului, liniile șiprofilurile sale sunt suficiente, dar foarte des lucrările de arhitectură nu aduc prea mult beneficii, deoarece nu oferăcititorului fonduri pentru a judeca esența reală a soluției arhitecturale Nici o singură persoană, uitându -se la schițaarhitecturală a bordurilor proeminențelor și intervalelor de la Biserica sau San Michele, nu ar înțelege că toatăaceastă sculptură este o completare străină care există „pentru frumusețe” care nu are nimic de -a face cu adevărataanatomie a lucrării și că mai mulți îndrăzneți care se întind într -un bloc de piatră ar putea da imediat ideeaprincipală a clădirii Prin urmare, am încercat în ilustrație să arate opera lui Giotto, în special pentru a nota astfelde locuri cheie;În toate celelalte exemple, există umbre întunecate de formă elegantă situată pe suprafața albă apietrei, ca frunzele întunecate așezate în zăpadă Prin urmare, după cum s -a menționat deja, numele generalizant „modelde foioase”, aplicat la astfel de bijuterii Xix Evident, pentru a obține efectul complet al ferestrelor, este necesară omare precauție Capitolul III Putere de iluminare în utilizarea sticlei În cele mai bune exemple, desenul este creatprin goluri deschise fie în turnuri, ca în decizia de mai sus a lui Giotto, fie în arcade externe, ca în Campo Santo înPisa și Palatul Doe din Veneția și numai în acest fel perfecțiunea este realizat În clădirile noastre sau în ferestrelebisericilor, inevitabil glazurate, ochelarii sunt de obicei îndepărtați pentru legături Modelul ferestrei catedralei dinFlorența se retrage din ochelari, aruncând umbrele cu linii separate, creând impresia unui model dublu în funcție deiluminat În acele câteva exemple în care ochelarii sunt introduși în legături sculptate, ca în Biserica sau San SanMichele, efectul acestuia din urmă este pe jumătate dispărut: poate o atenție specială, pe care Orkania a plătit -o lamodelul suprafețelor, este asociată cu al său intenția de a glazura geamurile Este ciudat să vezi că, în arhitecturaulterioară, sticla, care i-a enervat pe cei mai îndrăzneți arhitecți, a fost considerat un motiv de succes pentru a faceun model de fereastră mai subțire, ca în ferestre cu cel mai subțire model din mentarea-colegiu din Oxford, unde sticlaa fost înaintat două din bara transversală sculptată (apoi ca în spații mari, la mijloc, ca de obicei), astfel încâtadâncimea umbrei vizual să nu reducă impresia de ușurință a unui model sculptat, care pare a fi un Detaliu aparentnesemnificativ al locației Dar de obicei, cu toate acestea, ochelarii strică firul și este foarte de dorit să fieîngropate pe cât posibil, dacă nu pot face fără ele și astfel încât cele mai precise și frumoase soluții sunt salvatepentru cei în care nu este necesară sticla Xx Metoda de decorare cu ajutorul umbrei, așa cum am văzut deja, a fostcomună atât pentru nordul, cât și pentru cele de Sud Dar în aplicarea acestei metode au divergent Având la dispozițiemarmură și decor clasic în fața ochilor săi, arhitectul din sud ar putea umple intervalele cu legume rafinate- desemințe de lumini de arhitectură sau să diversifice suprafața peretelui cu incrustare de piatră Arhitectul nordic nuștia exemple antice și nu deținea un material rafinat, nu avea altă ocazie, decât să acopere pereții tăiați sub formă defrunze, cum ar fi ferestrele Și a făcut -o, chiar uneori foarte nepoliticoasă, dar întotdeauna cu un sentiment distinctde compoziție și întotdeauna, remarcăm, a obținut efectul dorit cu ajutorul unei umbre În cazul în care peretele eragros și nu putea fi tăiat, iar ornamentul sub formă de frunze era mare, aceste umbre nu umpleau întregul spațiu înîntregime;Dar forma prin ele a fost încă dezvăluită și, atunci când a fost posibil, au izbucnit clar, ca în inserțiilede relief ale frontonului, de exemplu, pe fațada vestică a catedralei din Bayyo;Și au fost tăiate în fiecare caz atât deprofund încât să evidențieze o lățime mare a umbrei în orice lumină, cu excepția frontalului slab direct Sinusularcului, prezentat în vârful fig VII, aparține portalului de sud-vest Lizya-unu dintre cele mai neobișnuite șiinteresante portaluri din Normandia, care ar putea fi în curând pierdute pentru totdeauna din cauza modificărilorcontinue care au distrus deja Turnul de Nord Această lucrare este în general aspră, dar spirituală;Sinusurile opuse aubijuterii diferite, deși care echilibrează reciproc, foarte nepăsătoare Introdus, fiecare ieșire sau stea (care, aparent, a fost cândva o figură cu cinci raze în partea superioară, acumaproape ștersă) a fost tăiată pe propriul bloc de piatră și este înscris într -un desen comun fără o dezasamblarespecială, ilustrând clar ceea ce eu sunt Vorbesc deja despre a vorbit mai sus - neglijarea completă a arhitectuluiasupra formei de piatră intermediară în această perioadă timpurie Arkada, al cărui singur arc și coloană sunt prezentateîn stânga, este situat pe partea portalului;Trei coloane externe conțin trei comenzi în interiorul sinusului, vii Ornamente deschise în Lizya, Bayu, Verona și Padu, cele șapte lumini ale arhitecturii pe care le -am desenat șifiecare dintre aceste coloane poartă arcada interioară, decorată cu un decolteu al patrulea, repetat de frunze, umplutecu frunze;Întreaga locație este extrem de pitorească și demonstrează un joc neobișnuit de lumină și umbră De ceva timp,ornamentele pătrunzătoare, dacă le puteți numi astfel pentru comoditate, și -a păstrat caracterul clar șiindependent;Apoi numărul și dimensiunea lor au crescut, iar adâncimea au scăzut;Apoi au început să se conecteze, să seabsoarbă reciproc sau să se contopească unul cu celălalt, ca bule în spumă, în fig Vii, (sân în Bayyo), ei arată ca șicum ar fi izbucnit dintr -o paie;În cele din urmă, în cele din urmă și -au pierdut caracterul individual, iar aspectul aînceput să atragă liniile de separare ale modelului, așa cum am văzut înainte pe exemplul ferestrei, apoi a avut loc omare schimbare și slăbirea forței gotice Xxi Orez VII, și : Sectorul ferestrelor One-A sub forma unei stele a uneimici capele din apropierea bisericii din Santa Anasta-Zia din Verona, iar celălalt este un exemplu foarte particular dela Biserica Emitani din Padova, în comparație cu Smochin VII, din unul dintre modelele sculptate aparținând turnurilortranseptului din Ruan arată corespondența strânsă a Gothicului de Nord și de Sud Dar, după cum am menționat deja,arhitecții italieni, care nu întâmpină dificultăți în decorarea suprafeței peretelui și nefiind forțați, ca și nordicii,să se înmulțească prin găuri, au respectat acest sistem puțin mai mult;Și, crescând harul ornamentului, a păstratclaritatea planului general Acest har al ornamentului a fost, totuși, locul lor slab și a deschis calea spre ataculRenașterii Au căzut, ca Roma antică, o victimă a luxului, cu singura excepție, care a fost o școală magnificăvenețiană Această arhitectură a început cu lux, pe care toți ceilalți au încheiat -o;Fundațiile sale au fost puse peexemplul mozaicurilor bizantine și al sculpturii de piatră și, capitolul Capitolul III Lumina puterii prinstrângerea decorațiunilor una după alta, întărirea formularelor ei cu regulile din ce Arhitectură, atât de demnăînchinarea noastră Nu fac excepții aici nici măcar pentru ordinea dorică greacă: nu a refuzat nimic, în timp cearhitectura venețiană a secolului al XIV -lea a aruncat toată splendoarea, care arta și bogăția, una după secoleleurmătoare Ea a lăsat coroana și bijuteriile, aurul și culoarea, ca o regină care își scoate veșmintele Și -a scostensiunea, ca un sportiv în repaus;Odată intactă și bizară, s -a lăsat reguli stricte și clare, precum cele stabilite denatura însăși Ea a abandonat totul și a rămas doar frumusețe și forță, atât cele mai înalte, cât și celerestrânse Numărul cannelor al coloanei dorice a fost neregulat - profilurile venețiene au fost neschimbate Nu a existatnicio ispită în decorul doric, a fost Anchoret Post - decorul venețian a acoperit toate formele de plante și animale îndominanța sa, a existat pasiuni de limitare, puterea lui Adam asupra creației Nu știu o întruchipare mai magnifică aputerii unei persoane decât puterea de fier a venețianului asupra bogăției propriei sale imaginații, calmului,magnificului reținere, cu care el, acoperit de gânduri de cădere a frunzelor și o viață pulsantă, pentru o clipă Își dăemoțiile și apoi le ascunde în fascicule masive în fascicule masive și chiar proeminențe obișnuite Și a căutat acestlucru, ținând în mod constant forma umbrelor în câmpul vizual, nu a fost dus de ornamente complet sculptate, ciabandonându -l treptat Când profilurile sale au dobândit o comandă și o simetrie perfectă similare cu modelul din Ruan(comparativ cu șapte dintre luminile arhitecturii de către el Fig IV și VIII), a lăsat bordurile în interiorul lor,chiar, dacă le decorează, atunci doar un trilian (Palazzo Foscari) sau o margine (Palatul Doge), la fel de abia vizibil,nimic mai mult, astfel încât cei patru -plânși, tăiați în ele, ca și cum ar fi imprimat, distins clar de toate celepatru frunze negre ale sale Niciun țesut de plante, în general, niciun ornament nu a fost lăsat să încalce puritateaformei: bordura era de obicei foarte clară, deși era ușoară Întărit, și în Palatul Doge - este echipat cu o minge simplă Sticla din ferestre, unde era prezentă, a fost, așa cum amvăzut deja, a fost îngropată în grosimea peretelui de piatră, astfel încât nici o sclipire a luminii să împiediceadâncimea Abaterile de la această formă, cum ar fi în faptul că D’Ooro, Palazzo Pizani și alții, subliniază doar mărețiasoluției obișnuite Xxii Acestea sunt principalele caracteristici care pot fi urmărite în interpretarea maselor de luminăși umbră în lucrările arhitecților anteriori: gradarea luminii și claritatea umbrei, lățimea lor sunt calitățiledezvăluite, care au fost dezvăluite în Toate modalitățile posibile până când, așa cum am spus deja, linia nu am înlocuitmasa ca mijloc de împărțire a suprafeței S -au spus multe despre acest lucru cu privire la model, dar este necesar săspunem câteva cuvinte în legătură cu profilurile În vremurile anterioare, în multe cazuri au constat în trunchiuripătrate și cilindrice alternative, conectate diferit și corelate ca mărime În cazul în care se găsesc jgheaburileconcave, ca în frumosul portal de vest din Bayu, acestea sunt așezate între trunchiurile cilindrice pe care le -au pusîn lumină În toate cazurile, privirea este atașată la suprafețe largi și, de obicei, la câteva De -a lungul timpului,marginea exterioară a trunchiului cilindric a început să scadă, formând o fâșie de lumină până la viii FereastraKa’foskari, Veneția șapte lumini de arhitectură și distrugerea gradației În primul rând, abia vizibil (ca petrunchiurile de altitudine ale portalului nord din Rouen), crește și apare ca coarne de cerb, mai întâi ascuțite de -alungul marginilor;Dar, dând afară, dobândește o trunchiere și devine o bandă proeminentă pe partea din față aalternanței trunchiurilor Încă incapabil să fie restricționat, ea continuă să fie dat înainte, până când coada detrunchiuri în sine devine o aplicație pentru aceasta și se pierde în cele din urmă, transformându -se într -o micăaltitudine de -a lungul marginilor sale, în timp ce jgheabul concave în tot acest timp s -a adâncit și a crescut în urmăîn urmă Până când întregul profil s -a transformat din secvența maselor pătrate și cilindrice într -o serie de concavecu margini subțiri, pe care (remarcăm, reprezentând linii clare de lumină), aspectul se oprește În timp ce acest lucru s-a întâmplat, similar, deși nu este atât de complet, schimbarea a fost afectată de ornamentul plantelor în sine Înfig I, (a) Am arătat două exemple de la transepturi în Rouen Trebuie menționat că privirea de aici este întoarsă pedeplin spre forma frunzelor și a trei fructe de pădure în colțul creat de efectul luminii în același mod în care untriliar a fost creat prin efectul umbrei Aceste reliefuri sunt aproape aplatizate pe piatră și foarte puțin adânci, deșisunt tăiate brusc De -a lungul timpului, atenția arhitectului, înlănțuită anterior la frunze, a trecut latulpini Acestea din urmă au fost prelungite (B, de la decorul ușii sudic până la Saint-Lo) și, pentru a le identificamai bine, a fost tăiată în spatele concavei pentru a le evidenția cu linii de lumină Această tehnică a fost adusă la ocomplexitate în creștere constantă, până când în transept în Bova vedem ramuri și un model flamant format din ramuricomplet lipsite de frunze Totuși, acesta este un capriciu privat, deși foarte caracteristic;De obicei, frunzele nu erauexpulzate, iar în reliefurile din jurul acelorași uși sunt perfect activate, dar ei înșiși au fost transmise de linii -pauzele lor ascuțite și venele lor brusc sub Capitolul III Luminosul forțelor s -a întors, marginile lor s -auaplecat și fascinat și au existat întotdeauna lacune mari, pline de tulpini intertwood (C, un exemplu din catedrală dincod) Un triliar format din lumină, format din fructe de pădure sau ghinde, deși valoarea sa a scăzut, nu a dispărut pânăîn ultima perioadă de gotic XXIII Ar fi interesant să urmărim influența acestui principiu decadent în toate numeroaselesale manifestări, dar ne -am oprit deja pentru a face o concluzie practică - o concluzie, de o mie de ori simțită șirepetată asupra experienței și în recomandările fiecărei calificate Artist, dar încă nu se repetă adesea suficient derepetat, insuficient simțit În opinia mea, s -au scris multe despre compoziție și invenție, pentru că compozițiile șificțiunea nu pot fi învățate și, prin urmare, nu vorbesc aici despre aceste cele mai înalte fundații ale forței înarhitectură Nu vorbesc aici despre o reținere specială în imitația formelor naturale, care constituie demnitatea chiarși a celor mai risipitoare lucrări în marile perioade Voi spune câteva cuvinte în capitolul următor despre aceastăreținere și acum vreau să subliniez concluzia, la fel de utilă ca cea clară, constând în faptul că maiestateacomparativă a clădirii depinde mai mult de greutatea și puterea sa mase decât pe orice alte proprietăți: mase de orice -volum, lumină, umbră, culoare, nu numai numărul total al fiecăruia dintre ele, ci și din lățime;Nu este împrăștiatălumină, nu o umbră absentă, nu, nu greutatea împărțită, ci piatră continuă, lumina soarelui direct, „Umbra liberă Nu așavea suficient timp dacă eu El a încercat să urmărească întreaga zonă a răspândirii acestui principiu, dar nu există un singur detaliu, oricât denesemnificativ ar fi, pe care nu l -ar putea da Umpluturile din lemn ale golurilor clopotniței, cele necesare, ,șapte lumini de arhitectură pentru a le proteja de ploaie, în Anglia sunt de obicei împărțite într -o serie de scândurinetede, similare cu jaluzelele, care, desigur, sunt la fel de izbitoare În distinctivitatea lor, atât cât deprimăpedanteria performanței, în plus, în plus, în plus, acestea cresc numărul de linii orizontale care contrazic completliniile arhitecturale ale întregii extensii În străinătate, o astfel de problemă este rezolvată cu ajutorulcopertinelor, fiecare ieșind din fereastra din afara rafturilor profilurilor sale;În loc de seria urâtă de linii,spațiul este astfel despărțit pe o masă mare separată de umbre, iar deasupra lor există pante mai ușoare de acoperiș,curbate sau trecând în diverse proeminențe și îndoire minunate și acoperite cu pete pitorești de mușchi saulichen Adesea arată mai atractiv decât zidăria în sine și totul pentru că totul de aici decide lumina, umbra șisimplitatea Nu contează cât de nepoliticoase și obișnuite sunt obținute acele mijloace care au greutate și umbră - fiecă este vorba Și simplitatea și orice altceva va fi aplicat Începând să proiectezi, uită -te la clădirea viitoare cu unochi de bufniță și abia apoi priviți -l atent cu un ochi de vultur XHG Îmi pare rău că trebuie să repet în modpersistent gândul care pare atât de simplu;Pe hârtie, ea arată ca o banalitate și un loc comun, dar sper că cititorul măva scuza, pentru că în practică este orice, dar nu un principiu general acceptat și de înțeles, iar uitarea lui este cuatât mai de neiertat, care dintre toate Marile legi autentice ale artei sunt cel mai ușor de urmat Ușurința de a -șiîndeplini cerințele nu poate fi supraestimată Există aproape cel puțin cinci persoane în întregul nostru regat care arputea proiecta și douăzeci care ar putea tăia o legumă Capitolul III din piatră Ornament Forțe superioare caredecorează ferestrele Bisericii din sau San San Michele;Există însă mulți preoți din mediul rural care ar putea să vinăși să aranjeze deschiderile întunecate ale acestor ferestre, iar orice mason rural le -ar putea aglomera Puneți maimulte frunze de trifoi sau alcool pe o foaie albă de hârtie și, transformându -le treptat, veți primi cifre care, dacăle vor tăia clar într -un bloc de marmură, vor costa toate modelele de ferestre pe care arhitectul le va desena într -ozi întreagă Există puțini oameni din lume care ar putea proiecta capitala greacă, dar puțini nu au putut aranja frunzelela fel cum ies din blocul bizantin;Puțini ar putea proiecta fațada paladiană sau un fronton caracteristic gothiculuiflăcător, dar mulți ar putea construi o masă atât de pătrată ca Palatul Strozzi Și nu știu cum se dovedește (cu excepțiacazului în care inimile noastre engleze nu constau în principal din stejar, și nu din piatră și nu experimentează maimulți fii de reverență pentru ghinde decât Alpi), dar tot ceea ce creăm este fie puțin și ușor sau mai rău decât atât -slab, nu este bun și neglijabil Acest lucru se aplică nu numai arhitecturii moderne - din secolul al XIII -lea nuconstruim șoareci și broaște mai bune (care nu se aplică doar castelelor noastre) Care este contrastul dintre celulelemizerabile ale biroului în locul portalurilor fațadei vestice din Salisbury, similar cu pliantul albinei sau cuibulAspen, și arcadele în creștere și portalurile, Ruan și Reims încoronate în decor, sau coloanele sculptate din stânci,sau bolți întunecate, sau bolți întunecate și coloane gemene de duble!Ce se poate spune despre arhitectura noastrăinternă?Cât de inconfundabil, cât de constant, cât de sărac, cât de deprimant în precizia ei mică este tot ce amconstruit!Cât de sub toate criticile și disprețul este cel mai frecvent!Ce țări- șapte lumini de arhitectură de urâtși falsitate, pedanterie minuțioasă, precizie corozivă și misantropie măruntă cu noi când, lăsând chiar și străzilenepretențioase din Picardia, ne întoarcem în orașul Kent!Până acum, arhitectura celor mai obișnuite case noastre nu vafi îmbunătățită până nu o înzestrată cu scara și curajul său până când nu vom da ferestrele caselor noastre în adâncuri,iar pereții sunt groși, nu știu cum ne putem condamna Arhitecți pentru slăbiciune în lucrări mai importante;Privirea loreste obișnuită cu îngustarea și nesemnificația;Așadar, ne putem aștepta ca acestea să fie înțelese într -o clipă și săcreeze lățime și integritate?Ei nu au nevoie să trăiască în orașele noastre, în pereții plictisitori, ale cărorimaginație umană este pentru totdeauna zidită, în timp ce maicile care au încălcat jurământul au fost odatăturnate Arhitectul nu ar trebui să trăiască tot timpul în oraș, precum și în artist Trimite -l la munții noștri și lasă-l El studiază acolo, după cum Natura înțelege Buttress și cum - o cupolă În forța anterioară a arhitecturii, a existatceva recluz, nu filistin Cele mai frumoase clădiri menționate de mine s -au ridicat ca fortelele în lupta pe care Piazzaa condus -o, ridicându -se deasupra furiei oamenilor obișnuiți;Și Dumnezeu să interzică astfel încât, în Anglia, astfelde motive ne vor forța vreodată să punem o piatră mai mare sau mai puternică!Dar avem alte surse de putere în imaginilecoastelor noastre stâncoase și ale munților dure-forțele unui mai curat și nu mai puțin calm decât puterea zgomotuluispiritului nobil, care a construit cândva pereții albi ai mănăstirilor printre alpin Pinii și au ridicat turnuri zveltedin stâncile Mării Normane, i -au dat portalul profunzimii templului și întunericul peșterii Ilie din munții Khoreb șiau ridicat oameni în vrac sever, îndreptate către cer și certând cu un zbor de păsări în densitate Orașepopulate Capitolul IV Svetoch of Beauty I La începutul capitolului precedent, s -a susținut că valoarea arhitecturiieste determinată de două semne pronunțate: prima este influența exercitată asupra acesteia de voința umană;Al doileaeste imaginea unei anumite creații a naturii capturate în ea Am încercat să arăt în ce măsură măreția arhitecturii estedeterminată de afinitatea acestuia din urmă cu viața umană, lupta completă și suferința (afinitate, înțeleasă însecretul cel mai interior al formei la fel de clar ca în tonurile melancolice ale muzicii) Acum vreau să consider acelelement cel mai fericit al perfecțiunii sale, constând în transmiterea magnifică a imaginilor frumoasei, care apare înprincipal din forme vizibile de natură organică În acest caz, pare inadecvat să încheiem orice cercetare cu privire lamotive semnificative care dau naștere impresiei unei persoane Mi -am exprimat parțial gândurile cu privire la problemaindicată în activitatea mea anterioară și sper să mă dezvolt ulterior Dar, întrucât toate cercetările de acest fel sebazează doar pe înțelegerea general acceptată a cuvântului „frumos” și, deoarece se presupune că opinia oamenilor peacest subiect este în unanimitate și este realizată instinctiv, în studiul meu voi începe să procedez Din acest pachetși, numindu -l excelent doar că pot doar că ne vor permite să recunoaștem ca atare fără obiecții, voi încerca să iau înconsiderare cele de șapte lumini de arhitectură ROTKO cum elementul frumosului este mai bine de insuflat înarhitectură Proiect, care sunt cele mai pure surse din care provine și din ce erori ar trebui evitate în efortul de aface acest lucru Ii S -ar putea părea că am limitat oarecum în mod nechibzuit elementele frumoasei în arhitectură prinforme pur imitative În niciun caz nu spun că orice combinație fericită de linii este solicitată direct de un fel denatură, dar cred că toate contururile arhitecturale excelente sunt stilizarea celor mai obișnuite forme reprezentate înlumea exterioară;că dorința de bogăție de asociații ar trebui să fie proporțională pentru a fi mai exactă pentru atransmite și a vedea mai clar asemănarea cu crearea naturii luată ca eșantion;Și că, dintr -un anumit moment, șiavansarea foarte curând, o persoană nu este capabilă să avanseze în crearea unei imitații frumoase, fără imitațiedirectă a formelor naturale ale lumii materiale Deci, în templul Doric, trigliful și cornișa nu imită nimic, cu excepțiaunui fir geometric pe lemn Nimeni nu va numi aceste elemente frumoase Ele ne afectează cu severitatea și simplitatealiniilor Cannelierele coloanelor, care, în opinia mea, în Grecia antică simbolizau scoarța copacului, sunt inițialimitative și seamănă slab cu multe tipuri de organisme vegetale cu o structură de canelură Ei simt imediat frumusețe,dar o ordine inferioară Elementul decorativ ca atare a fost căutat în formele naturale ale vieții organice, în principaluman Pe de altă parte, capitala Ordinului Doric nu imită nicio creație a naturii, dar toată frumusețea ei estedeterminată de o linie clară a sfertului role - o curbă naturală găsită în lumea plantelor și a animalelor extrem dedes Capitalul ionic (deși reprezintă, în opinia mea, invenția arhitecturală a unui test foarte scăzut) din totalul IX Modelul Campanila Giotto din Florența șapte lumini de arhitectură își datorează frumusețea liniei spirale - probabilcea mai comună dintre toate liniile care sunt caracteristice formelor de viață inferioare și habitatelor lor Dezvoltareaulterioară a capitalelor nu ar putea face fără o imitație directă a unei foi de acanthus Pe de altă parte, arcul romaniceste frumos ca linie abstractă Vedem constant acest tip de linie - în cupola cerului și orizontului Coloana cilindricăeste întotdeauna frumoasă, pentru că atunci când crearea fiecărui copac, Dumnezeu a dat butoiului o formă plăcută pentruprivirea umană Arcul Lancet este frumos, deoarece este forma fiecărei frunze verzi, tremurând pe o adiere de vară, iarcontururile altor arcade cele mai de succes sunt împrumutate direct de la Tripla frunze de trifoi de pajiște sau la petalele de flori în formă de stele Mai mult, fantezia umană nu ar puteaavansa un singur pas fără o imitație sinceră a naturii Acum, o persoană avea nevoie să strângă florile în sine și să lețese în capitalele coloanelor Iii Așadar, aș dori să subliniez în mod persistent faptul (în confirmarea căruia, fărăîndoială, fiecare cititor va găsi multe alte exemple în memorie) că toate cele mai frumoase forme și gânduri suntîmprumutate direct din natură;Căci sunt gata, cu permisiunea dvs , să presupun și exact opusul, și anume: toate formelecare nu sunt împrumutate din natură sunt inevitabil urâte Știu că aceasta este o presupunere îndrăzneață, dar din momentce acum nu am timp să găsesc un răspuns la întrebarea despre esența frumuseții formei (o astfel de sarcină dificilă nupoate fi rezolvată între chestiune), nu pot decât să mă întorc La acest indicator secundar, sau criteriul, frumosul, înadevăr, pe care sper să -l conving pe cititor cu raționamentul său ulterior Spun un „indicator secundar”, căci formelesunt frumoase nu pentru că sunt un expirator Capitolul IV Lumina frumuseții Vana din creațiile naturii;Doar că opersoană nu este capabilă să înțeleagă frumosul fără ajutorul acesteia din urmă Cred că cititorul îmi va permite săexprim o astfel de presupunere cel puțin pe baza exemplelor de mai sus;Gradul de încredere, arătat astfel în judecatamea, va forța inevitabil cititorul să accepte concluziile care decurg din acesta;Dar, dacă îmi permit într -adevăr să-mi dezvolt liber gândul, voi avea ocazia să rezolv o problemă semnificativă, și anume: ceea ce este și nu este un decorarhitectural Căci în arhitectură există multe elemente decorative numite - familiare și, prin urmare, provoacă aprobareapersoanelor sau, în orice caz, nu provoacă cea mai mică dorință de a le cădea asupra lor cu critici - pe care le voinumi fără să le decorez deloc, ci la moarte , costul care ar trebui să fie stipulat în contract încheiat cu arhitectuldin paragraful „pentru reproducere” Mi se pare că ne uităm la o astfel de urâțenie cu o plângere sălbatică cu careindianul își privește corpul îngrozitor de vopsea (pentru toate națiunile într -o anumită măsură și, într -un sens,rămân sălbatici) Cred că sunt capabil să demonstrez că multe elemente ale decorației arhitecturale sunt urâte și sper săfac acest lucru foarte convingător;Dar acum, în apărarea unei astfel de opinii, mă pot referi doar la faptul că suntnefirești, ceea ce cititorul are dreptul de a da sensul de care consideră necesar Cu toate acestea, utilizarea unuiastfel de argument este plină de o anumită problemă, întrucât aici autorul trebuie să declare cu siguranță, extrem dearogant, ceea ce este firesc doar pe care l -a văzut cu propriii ochi sau consideră că există real existent Nu voi faceacest lucru, pentru că, în opinia mea, nu există o astfel de formă sau o combinație de forme, a cărei asemănare nu poatefi găsită în universul a de semințe de arhitectură Dar mi se pare că am toate motivele să recunosc cele mai naturaleforme care sunt cele mai frecvente;Sau mai degrabă să spună că, în toate formele prezentate în lumea familiară șifamiliară ochiului uman, Dumnezeu a surprins astfel de trăsături ale frumoasei, iubirea pentru care a pus în naturaomului;Și pe exemplul formelor individuale deosebit de bizare, el a arătat că utilizarea altor elemente, mai puțincomplexe în ele nu este o cerință necesară, nu o necesitate, ci o parte a procesului armonios de creare a lumii Cred că,în acest fel, putem stabili o legătură directă între prevalență și frumusețe: știind că se găsește adesea un anumitlucru, putem concluziona că este frumoasă și putem presupune că cele mai frecvente lucruri sunt cele mai frumoase Vreausă spun, desigur, forme vizibile, pentru formele de elemente ascunse în intestinele pământului sau în interiorulorganismelor animale, Creatorul nu intenționa în mod clar să contemplă frecventați privirea umană Din nou, subprevalență, mă refer la acea prevalență limitată și separată, care este caracteristică tuturor creațiilor perfecte și nudoar multiplicității: de exemplu, un trandafir este o floare răspândită, dar încă trandafirii pe tufiș sunt întotdeaunamult mai mici decât frunzele Adică, toată natura cea mai perfectă este în cantități limitate, dar cu generozitatecălcărează mai puțin frumos;Cu toate acestea, numesc floarea ca un lucru la fel de comun ca o foaie, deoarece acolo undeexistă una, există de obicei cealaltă (fiecare în sine, pentru ea într -o anumită sumă) Iv Deci, primul elementdecorativ atât de numit pe care vreau să -l critic este ornamentul dreptunghiular grecesc (se pare că acum cunoscut subnumele italian „Guilloche”), care este direct legat de această problemă Cristale Vizitați Capitolul Iv Antraxul frumuseții mutului, format ca urmare a răcirii treptate a metalului topit, este extrem de asemănătoare cuel Dar cristalele de vismut nu sunt doar extrem de rare în viața de zi cu zi, dar au și forma, din câte știu eu,neobișnuită pentru minerale;Și nu doar un fel de fel, ci și realizabil doar ca urmare a unui anumit proces artificial,deoarece metalul în sine în forma sa pură nu există în natură Nu -mi amintesc nicio altă substanță sau structură care săaibă o asemănare cu acest ornament grecesc;Și sunt sigur că în memoria mea există idei despre aproape toate structurileinerente formelor vizibile de lucruri obișnuite și familiare Astfel, pe această bază, susțin că ornamentul menționateste urât sau, în sensul literal al cuvântului, urât, este diferit de tot ceea ce o persoană tinde să admire Și mi separe că deloc decorat cu sculpturi de kimati sau plinf este infinit de preferat unui model dezgustător de intersecție aliniilor rupte-dacă acesta din urmă nu este folosit (probabil destul de succes) pentru a umbri un ornament cu adevăratfrumos sau este Nu este înfățișat extrem de fin, ca pe unele monede, caz în care claritatea liniilor nu este foarteizbitoare V Adesea, lângă acest ornament teribil în arhitectura greacă antică, vedem un alt, excelent în aceeași măsurăîn care primul este dezgustător: un ornament sculptat de frunze și ouă ascuțite, a căror perfecțiune până astăzi rămânede neegalat De ce așa?Da, pur și simplu pentru că elementul principal de aici nu numai că repetă forma oului unei păsăricare ne este bine familiară, întinsă într -un cuib moale confortabil, dar apare și în aproape toate pietricelerotunjite, cu un zgomot liniștit care se rostogolește sub valurile de prăjire pe sfârșitul șapte din arhitectura depe litoral Și acest ornament este gândit cu grijă specială, deoarece în monumente cu adevărat minunate ale arhitecturii,elementul care reflectă lumina, nu este făcut doar sub formă de ionic, ca pe fria erechtheionului Este ușor aplatizat înpartea superioară, cu un sentiment de proporție și o înțelegere subtilă a avantajului unei noi coturi a suprafeței, carenu poate fi supraestimată și primește doar forma unui oval aplatizat incorect care în nouă din zece Vom vedea unpietricel al unei pietricele, ridicat pe țărm Îndepărtați această aplatizare - iar ornamentul sculptat va pierde imediatharul și originalitatea Caracteristica sa minunată constă și în faptul că acest element rotunjit situat în adânciturăare un prototip de culoare în natură: peneul penan-argus, ochiul pe care, cu colorarea sa și contururile seamănă cuimaginea unui obiect rotunjit oval plasat într-o reces VIDin analiza pe care am realizat -o, este evident că toateformele cu adevărat excelente ar trebui să aibă contur curbiline, deoarece nu există aproape o formă comună în natură,în care este posibilă găsirea unei linii directe Cu toate acestea, arhitectura, în mod inevitabil, tratarea liniilordrepte, în unele cazuri necesare pentru implementarea obiectivelor sale, în altele - de a -și exprima măreția, esteadesea obligată să se mulțumească cu măsura frumuseții care este compatibilă cu forme primare similare;Și putempresupune că cel mai înalt grad de frumusețe este obținut atunci când combinațiile de linii drepte sunt în concordanțăcu o anumită structură simplă de origine naturală, care poate fi găsită, deși pentru a găsi în general linii directe înnatură, vom avea Pentru a face violență asupra creației sale finalizate, distrugeți suprafața procesată de un tăietor Capitolul IV Lumina frumuseții rocilor și explorează procesul de cristalizare a mineralelor în intestinelePământului VII Tocmai am condamnat un verdict la ornamentul grecesc dreptunghiular, acuzându -l pe acesta din urmă deurâțenie din cauza lipsei unui prototip natural care justifică o astfel de structură a unui model geometric, cu excepțiacelor obținute artificial de cristalele unui metal rar Să încercăm acum să supunem instanței imparțiale ornamentularhitecturii Lombard (Fig XII, ), constând și exclusiv din linii drepte, deși înnodate de umbre Acest ornament, luatdin fațada Catedralei din Pisa, se găsește în toate bisericile lombardice din Pisa, Lukki, Pistos și Florența;Și vadeveni o rușine pentru ei, dacă nu va putea să se justifice Primul cuvânt al acuzatului de apărare, rostit prea grăbit,sună nu mai puțin încântător decât performanța colegului său grec, dar este extrem de îndoielnic El susține că forma sageometrică repetă exact contururile unui cristal cultivat artificial de sare obișnuită Cu toate acestea, întrucât sareaeste o substanță care ne este mai bine familiară decât bismutul, cântarul scalelor sunt deja înclinate în favoarea luiLombard ornament Dar el are un alt argument în apărarea sa și mai convingător, și anume: că, principalele sale contururi,seamănă nu doar cu un cristal obișnuit de sare, ci și cele mai primitive și mai frecvente structuri cristaline, caresunt elementele primare necesare de fier, cupru și oxizi de staniu, sulfați de fier și cupru, metale cu fluor și așa maideparte, și că, datorită proeminențelor de la suprafață, are aspectul unui element simplu care se transferă într -ostructură cristalină înrudită și la fel de comună - un cub Fără îndoială, acest ornament este o combinație atât dereușită de linii drepte de de semințe de arhitectură, care pot fi realizate și utilizate cu succes ca decorațiunipeste tot, unde sunt necesare astfel de linii Viii Următorul ornament pe care aș dori să -l supun instanței este TudorHeraldic Grill Modelul de plasă este destul de răspândit în natură și este extrem de frumos;Dar diferă fie prin cea maimare subtilitate și har a modelului, fie printr -o varietate de celule și linii asemănătoare cu undă Nu există niciorudenie între grătarul heraldic și o pânză sau aripi ale gândacului;Un model similar poate fi găsit probabil pe uneletipuri de armuri de crocodil sau pe spatele păsărilor de scufundări din nord, dar acolo se observă invariabil varietateafermecătoare de dimensiuni de celule, acest ornament dă o impresie destul de favorabilă atunci când are o dimensiunedestul de mare și tijele de grătar volumetrice aruncă o umbră;Dar chiar și aceste avantaje sunt preluate din grătarulaplatizat cu Tudor așezat pe o suprafață netedă În favoarea ei, nu pot spune un cuvânt Acesta este doar un monstru careconduce o frică nesemnificativă Tot acest fir de pe pereții capelei lui Henric al VII -lea pur și simplu desfigureazăzidăria În același timp, putem condamna toate elementele decorative heraldice utilizate exclusiv pentru frumusețe cuornamentul de zăbrele Arată excelent și impresionant la locul lor - de exemplu, pe părțile proeminente ale clădirii saudeasupra porții - și sunt destul de acceptabile în locuri care fac posibilă înțelegerea clar a sensului imaginii, cum arfi în vitralii, plafon prize și așa mai departe Desigur, uneori formate în astfel de ornamente sunt cu adevărat frumoase- de exemplu, figuri de animale sau cele mai simple imagini simbolice precum o floare de crin În mare parte, analogiifigurilor și elementelor heraldice sunt așa CAPITOLUL IV Lumina frumuseții este sincer și necondiționat nefirească,ceea ce pare dificil să vină cu ceva mai urât;Iar utilizarea acestora ca element de decor repetat înmulțit anulează atâtmăreția, cât și frumusețea oricărei clădiri Semnificația consumatorilor și un sentiment de tact se ridică, de asemenea,împotriva repetării repetate a acestor detalii despre decorare Desigur, a spune tuturor ușilor voastre, cine sunteți șice titlu este recomandabil și prudent, dar amintindu -l enervant din nou și din nou, oriunde aruncau o privire, înseamnăa arăta insolență și, în sfârșit, prostie Prin urmare, lăsați imaginile stemului să se găsească în întregime doar încâteva locuri care respectă acestea și sunt considerate nu ca elemente decorative, ci ca inscripții și pentru utilizarerepetată, ar trebui selectat un simbol heraldic simplu și clar Astfel, putem folosi adesea imagini cu trandafirifrancezi sau florentini sau trandafiri englezi în mod arbitrar, dar imaginile emblemelor nu ar trebui să seînmulțească Ix Din raționamentul de mai sus, rezultă, de asemenea, că cel mai rău dintre toate elementele decorativeheraldice este motto -ul de pe stema, deoarece, probabil, nu există nimic mai nefiresc în lume decât contururileliterelor Chiar și sylvanita sau spar -ul de câmp în forma sa pură au o structură cristalină clară și zveltă Prinurmare, toate literele ar trebui recunoscute ca fiind formate urâte și utilizate doar cu urgență - adică în locuri încare inscripția pare a fi mai importantă decât un ornament simplu Inscripțiile din biserici, săli și tablouri suntadesea de dorit, dar nu ar trebui considerate ca un element conceput pentru a decora activitatea de arhitectură saupictură Dimpotrivă, ei irită și insultă viziunea și, prin urmare, acceptabile doar acolo unde își îndeplinesc scopuldirect Deci, orice inscripții ar trebui să fie plasate doar în astfel de locuri, șapte lumini de arhitectură undepot fi citite și în niciun altul;Mai mult decât atât, este necesar să le scriem clar, nu cu susul în jos și nuînapoi Frumusețea suferă doar de încercări de dragul de a -l face neinteligibil ceva, singura demnitate a cărei este însensul conținut în ea Scrieți, după cum spuneți: fără fragmente inutile;Și nu încercați să atrageți o privire spreinscripție, care va fi bucuroasă să se oprească pe orice alt subiect și, de asemenea, nu recomandă privitorulprivitorului desenat pe perete, altfel decât mic Spațiu gol și tăcere arhitecturală în jurul ei Scrieți poruncile de pe pereții bisericii într -un loc proeminent, dar nudecorați fiecare literă cu bucle și cozi;Și amintiți -vă: sunteți un arhitect, nu un caligraf X Se pare că uneoriinscripțiile sunt introduse în compoziție numai de dragul sulurilor pe care sunt desenate;Și pe ferestrele de ochelaricolorate din zilele de mai târziu și din prezent, precum și pe pereții clădirilor, sulurile indicate sunt decorate cubucle și implementate acest lucru și în acest fel, ca și cum ar fi elemente ornamentale În Arabesques - uneori cuadevărat încântător - există adesea imagini cu panglici, flori de bandaj sau înfășurare între diferite tipuri de figuriordonate ritmic Există un fel de bandă în natură?Prototipurile naturale ale acestuia din urmă pot fi considerate iarbăși alge Dar nu sunt astfel, deoarece în structura lor diferă semnificativ de orice bandă Au un schelet, anatomie, o venăcentrală sau o fibră, adică o anumită structură internă, care are un început și capăt, sus și jos, a cărui caracter șiputerea determină direcția fiecărei mișcări și a fiecărei linii din îndoire Chiar și cele mai aparent lipsite de viațăalge, în contradicție cu curentul pe valurile mării sau atârnate puternic de rocile de coastă maro alunecoase, au ostructură pronunțată, au forță și elasticitate și sunt hemorrd la capitolul IV Lumina frumuseții structurii: fibrele dela capete sunt mai subțiri decât la mijloc, iar partea de rădăcină este mai groasă decât mediana;Fiecare ramură dintulpină este proporțională și proporțională cu întregul;Fiecare îndoire netedă a liniei este uimitoare Algele arepropriile sale, o dată pentru totdeauna, dimensiunea stabilită, locul său, propriul scop;Aceasta este o creație specialăa naturii Banda are ceva similar?Nu are o structură, deoarece este doar rânduri monotone de fire întrețesute care suntexact aceleași;Ea nu are un schelet, nu există nicio formă, nu există o anumită dimensiune, nu există voință proprie Îltăiați în mod arbitrar la lungimea de care aveți nevoie și o strângeți acolo unde vă rog Nu există nicio putereinterioară în ea, nu există nicio mișcare a vieții Ea nu poate lua singură o formă elegantă holistică Nu poate săfluture frumos în vânt și nu poate decât să tremure frenetic;Nu este capabilă să se întindă cu o linie frumoasă ondulatăși nu poate fi decât ridicolă și zdrobită;Prin faptul că existența ei mizerabilă, ea strică tot ceea ce este încontact Nu folosiți niciodată o bandă ca parte ornamentală Lăsați florile să stropească liber pe părțile laterale maibine, dacă nu sunt capabile să rămână împreună fără a fi bandajate;Mai bine, fraza va rămâne nescrisă, dacă nu o putețidesena pe o farfurie, o carte sau o simplă defilare a pergamentului Știu ce autorități se opun mie Îmi amintesc desulurile din mâinile îngerilor Perujino și a panglicilor din Arabesques of Raphael și în magnificul culori de bronz aleGiberti, dar nu contează, pentru că toate sunt imperfecte și urâte De obicei, Rafael a simțit -o și mai des a folosit cuînțelepciune un semn simplu, ca în Madonna Folino Nu spun că, în natură, există un prototip al unui astfel de semn, darîntreaga diferență este că acesta din urmă nu este perceput ca un element ornamental - spre deosebire de o bandă sau odefilare dezvoltată Placa (cum ar fi, șapte lumini de arhitectură, de exemplu, în Adam și Eva, Albrecht Dürer) esteintrodusă în compoziție doar cu scopul de a prezenta zicala plasată pe ea și, prin urmare, este justificată și permisăca un detaliu urât, dar necesar Sulul este folosit invariabil ca element decorativ, ceea ce nu este și nu poateapărea Xi Dar îmi vor spune că o astfel de lipsă de structură internă și unitate a formei este, de asemenea,caracteristică draperiei, iar aceasta din urmă a fost mult timp un obiect nobil de sculptură Deloc Când draperia în sinea servit ca subiect de sculptură, cu excepția sub formă de șaluri pe urnele de înmormântare ale secolului al XVII -leași într -un peisaj de teatru italian de grad scăzut?Draperia ca atare este întotdeauna subiectul scăzut;Este de interesdoar datorită schemei sale de culori și subliniază că primește de la o formă extraterestră sau sub influența puteriiexterne Toate draperii excelente în lucrările picturii sau sculpturii (nu avem în vedere culoarea și textura țesăturiiacum), atât timp cât acestea sunt ceva mai mult decât un element necesar, îndeplinesc două sarcini extrem de importante:creează impresia de mișcare și rezistență gravitațională Ele sunt cel mai valoros remediu pentru transferul mișcăriianterioare și reale a figurii și aproape singurul mijloc care permite ochiului să dezvăluie puterea atracției pământeșticare contracarează o astfel de mișcare Grecii au folosit draperii în sculptură în principal ca element urât necesar, darau folosit -o de bună voie pentru a crea o iluzie de mișcare, crescând în mod deliberat pliurile care indică Ușurința țesăturii și repetarea gesturilor figurii Sculptorii creștini, care nu au acordat atenție corpului uman sau i-au hrănit ostilitate și interesați de singura față, la început au văzut în DRA Capitolul IV Lumina sărbătorii defrumusețe este acoperită exclusiv pentru nuditate, dar în curând posibilitățile au fost descoperite în ea, nu observatesau expuse grecilor În primul rând, vorbim despre eliminarea completă a întregii mișcări din ceea ce este mai ușor depus în mișcare Pentru sculptorii creștini, draperia cade din figuri umane pe verticală în jos, așezând pliuri grele pepământ și ascunzându -și picioarele, în timp ce grecii adesea decolează cu ușurință în vânt, expunând șoldul Țesăturagrosieră groasă de veșminte monahale, care este opusul complet al țesăturii de aer subțire a hainelor antice, a sugeratsimplitatea diviziunii verticale a unei figuri care nu a necesitat zdrobirea suplimentară și absența pliurilor complexede înfășurare a pliurilor, astfel Draperia a început treptat să exprime spiritul de odihnă, așa cum a exprimat anterioresența mișcării - însăși esența mișcării - pacea de drept și dur Vântul nu este puternic peste haine, deoarece pasiuneanu este puternică asupra sufletului creștin;Iar mișcarea figurii nu dă decât cea mai ușoară îndoire cu linii de pliuride pliuri, ca și cum ar fi expirat din corpul în sine, pe măsură ce ploaia dintr -un nor lent este turnată, dar în celemai înalte ore de valuri, cum ar fi repetarea aerului dansului îngerilor În această formă, draperia este cu adevăratfrumoasă - dar numai ca mijloc de exprimare a altora și a multor obiecte înălțate Ca element care servește la creareaimpresiei forței atracției pământești, acesta are o grandoare specială, deoarece este literalmente singurul mijloc carene este disponibil, ceea ce vă permite să reprezentați pe deplin acțiunea acestei forțe naturale misterioase (deoareceApa care cade de la o înălțime nu este atât de pasivă și de draperie semnificativ inferioară în puritatea liniilor) Dinnou, panourile de pânze umflate arată încântătoare, deoarece iau forma unei suprafețe netede curbate și reprezintă șapte dintre luminile arhitecturii acțiunea unei alte forțe naturale invizibile Dar draperia, luată de la sine șiînfățișată de dragul ei înșiși (cum, de exemplu, cu Karlo Dolchi și frații Karrachci) este întotdeauna urâtă Xii Laegalitate cu abuzul de detalii ornamentale sub formă de suluri și panglici este abuzul de coroane și ghirlande de florica motiv decorativ arhitectural, deoarece compozițiile nefirești sunt la fel de urâte ca formele nefirești;Șiarhitectura, împrumutând diferite imagini din natură, ar trebui, pe cât posibil, să aibă elemente în astfel decombinații, precum sunt inițial caracteristice Ea nu ar trebui să copieze orbește compoziții naturale, nu ar trebui sătaie tulpinile înfășurate de iederă pe tija coloanei pentru a justifica aspectul frunzelor pe capitale, dar ar trebui săplaseze totuși un ornament de plante magnific exact acolo unde natura ar fi plasată și dă O astfel de idee a structuriiunificate originale întregul pe care l -ar da natura Deci, capitala Corintică este frumoasă, pentru că își răspândeștefrunzele în apropierea lui Abaku exact așa cum ar decide natura însăși și, din moment ce au cu siguranță o rădăcinăcomună, deși invizibilă Ornamentele de foioase sculptate ale stilului flăcător sunt, de asemenea, frumoase, deoarecesunt așezate în adâncuri, umplu colțurile și împletiți astfel de coloane zvelte, în jurul cărora tulpinile unei iederireale ar fi înfășurate cu nerăbdare Nu sunt doar copiate din frunze reale, ci strict calculate, eficientizate șistilizate în conformitate cu cerințele arhitecturii;Dar sunt localizate în locuri adecvate și, prin urmare, suntfrumoase Xiii Nu vreau să spun că Natura nu folosește niciodată ghirlande: le iubește și folosește în mulți Și deși faceacest lucru doar în astfel de locuri de abundență în exces, unde, în capitolul IV din Aspect de frumusețe deiluminare, este dificil să găsești prototipurile elementelor arhitecturale, încă atârnă curling osak sau tulpină, dacăsunt executate elegant și natural, destul de adecvate în ornamente luxuriante sculptate (și dacă nu sunt adecvate,atunci nu pentru că nu sunt Destul de frumos, dar pentru că nu sunt suficiente, dar pentru că nu sunt suficient depotrivite pentru a fi utilizate ca parte decorativă arhitecturală) Dar ce poate fi în comun cu exemplul de mai sus poatefi găsit într -o ghirlandă lungă îngroșată la mijloc, compusă stângace din multe fructe și flori diferite și suspendatepeste capete pe un perete gol?Ciudat, arhitecții cu cea mai violentă și frenetică fantezie, care au ridicat clădiri cuun decor cu adevărat magnific, niciodată (din câte știu eu) nu au îndrăznit să folosească cel puțin motivul anteneloratârnate, în timp ce cei mai severi maeștri care au reînviat tradițiile arhitecturii grecești antice au permis aparițiaacestui minunat element care se uită urât pe planurile de perete goale Odată cu introducerea acestui lucru O parte decorativă Ornament sculptat de flori pierde toată atractivitatea Cine de la cei mai mulți spectatori careconsideră că Catedrala Sf Pavel s -a oprit vreodată să admire ornamentul floral de pe zidurile sale?Este realizat cuîngrijire de urgență și extrem de pufnit, dar nu adaugă farmec construcției maiestuoase El este un excesurât Reprezentăm întotdeauna clădirea fără ea și ne -am bucura când nu va strica impresia generală Din cauza asta,întreaga arhitectură a catedralei pare mai nenorocită decât maiestuoasă Dacă acest ornament este situat în loculpotrivit, pe capitalele coloanelor, acesta ar provoca invariabil admirație Nu spun că acest lucru ar trebui făcut încazul acestei structuri, deoarece acest tip de stil arhitectural nu are nicio legătură cu niciun decor magnific;Darvreau să spun că, dacă o floare similară șapte lumini de arhitectură ar fi plasate într -un loc adecvat în clădireaunui alt stil, valoarea sa ar fi simțită la fel de viu pe cât este resimțită inutilitatea sa Toate cele spuse despreghirlande sunt și mai mari pentru coroane Coroana arată bine pe cap Este frumos, pentru că presupunem că este bârfitădin culori proaspăt făcute și este purtată de bucurie Dar nu are loc pe perete Dacă aveți nevoie de un element decorativcu o formă rotundă, așezați un cerc plat de marmură colorată pe perete, ca în Kli Dario și alte palate din Veneția sau ostea sau o medalion;Și dacă aveți nevoie de un element în formă de inel, așezați un inel neted pe perete, dar nu tăiațio imagine a unei coroane pe el, astfel încât să nu fie impresionată, ca și cum ar fi fost folosite la ultimul festivalși acum Au fost spânzurați de cârlig pentru a se pune la urmă când s -au uscat deja De ce nu tăiați pălăriile șipălăriile singure?Xiv Unul dintre cei mai răi dușmani ai arhitecturii gotice moderne este excesul arhitectural, care,deși pare un detaliu nesemnificativ, dezgustător în nenorocirea sa în aceeași măsură în care coroana este dezgustătoareîn splendoarea sa excesivă: o lacrimă a pieptului sertarelor, Folosit pe ferestrele dreptunghiulare ale clădirilor dinStilul Elizabethan, numite atât de mult În capitolul precedent, după cum vă amintiți, s -a dovedit că formadreptunghiulară este folosită pentru a exprima rezistența și ar trebui aplicată pe loc și este destinată doar sădemonstreze suprafețe și planuri netede Prin urmare, atunci când ferestrele sunt concepute pentru a crea impresia deputere - cum ar fi, de exemplu, ferestrele etajului inferior al Palazzo Riccardi din Florența, făcute în funcție dedesenele din Michelangelo - contururile dreptunghiulare nobile sunt cele mai bune posibile;Dar, în acest caz, ar trebuisă părăsiți deschizăturile ferestrei nedezvoltate, iar cadrele acestora în Capitolul IV strict din Discursulfrumuseții stilului sau folosiți dreptunghiul ca circuit final și decorați -l cu o sculptură de piatră deschisă, în careo altă formă exprimă forma - un cerc, ca în veneția, florentină și Pisa gotic Dar dacă vă disecți dreptunghiul sau îlrupeți și îl direcționați în afara liniei în partea superioară, acesta își va pierde integritatea și se va transforma dela o formă completă într -o una imperfectă, inadecvată și urâtă, una dintre toate imaginate Uită -te la orice imagine anaturii și încearcă să găsești cel puțin o formă în ea, atât de nefirească și căzând din ansamblu ca această lacrimăridicolă Nu poți, pentru că el este cu adevărat monstruos Toate caracteristicile urâtului, pentru că are o linieaproximativ ruptă a conturului, în niciun fel legată de toate celelalte;El nu se armonizează nici cu arhitecturagenerală a clădirii, nici cu decorul acesteia din urmă;Pare a fi atașat nepăsător de perete și plăcește privirea doarpentru că la vederea ei există impresia că era pe cale să cadă Aș putea continua mai departe, dar aceasta este o afacereobositoare;Și mi se pare că am enumerat deja acele tipuri nefirești de elemente ornamentale care reprezintă cel mai marepericol pentru arhitectura modernă, fiind legalizate și acceptate în general Generațiile sălbatice ale fantezieiindividuale sunt la fel de nenumărate ca disprețuitoare;Ei nu tolerează critici și sunt nevrednici de asta;Darelementele de mai sus sunt legalizate: unele sunt tradiția artei antice și toate la unuia - autorități mari Aceștia îibelittrează pe cei mai mari și otrăvesc cele mai pure stiluri și sunt atât de înrădăcinate în practica modernă, încâtvorbesc aici cu un discurs sfidător mai mult pentru propria mea satisfacție decât cu speranța de a restabili seriosopinia publică împotriva lor Șapte lumini de arhitectură XV Până acum, am spus că nu este un decor arhitectural Ceeace este astfel poate fi determinat cu ușurință pe baza aceluiași criteriu Decorul arhitectural ar trebui să consistezeîn combinații cu care se gândesc cu atenție, care se repetă sau seamănă cu 